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El mismo equipo que el aiio pasado presenté Wozzeck, pone
ahora en pie Les contes d’Hoffmann, cuyo estreno en el Real
tendra lugar en mayo. El equipo artistico ha situado la accién
en un escenario muy madrilefo: el Circulo de Bellas Artes. El
director musical, Sylvain Cambreling, quien ha colaborado

ya casi una docena de veces con Christoph Marthaler y Anna
Viebrock en diversos espectaculos, desgrana los hilos que
mueven la Gltima, inacabada y mas ambiciosa 6pera de Jacques
Offenbach, el legado de un misico Gnico en su género.

[Un recorrido literario] [Thomas Hengelbrock]

Gerard Mortier §La magia
DOr ST MISMO de la madsica

CIRCULO DE BELLAS ARTES @ ANNA VIEBROCK

[Revista del Real] E.T.A. Hoffmann es el escritor romdantico
. : = -1 aleman mas apreciado en Francia durante el siglo XIX. Influ-
U na Vlda ded |Cada d |a Opera Orfeo y EU rld Ice yé en Gautier,pBalzaC, Dumas, Baudelaire... (;C%lél cree usted
- - que es la razén?
El pasado 8 de marzo, fallecia Gerard Mortier, director Un espectaculo muy singular, a caballo entre la 6peray la [Sylvain Cambreling] Es cierto. Su romanticismo era tan
artistico del Teatro Real desde 2010 y asesor del mismo danza, cerrara la temporada 2013/2014 del Teatro Real: diferente del francés, sobre todo en su aspecto fantastico, 1o
en los Gltimos meses. Su personalidad e influencia en la re- el mito fundacional de la misica, el de Orfeo, en una opéra explota de tal forma y es tan exhaustivo en la recopilaciéon
volucién de la escena operistica ha sido ya abordada desde dansé creada por la magistral Pina Bausch y con una original de toda la tradicion fantastica germanica, que resulta muy
todas las perspectivas posibles. El Teatro Real, a modo de version, cantada en aleméan, puesta en pie por el director singular. A ello se suma su alto nivel de critica social a la
pequeiio homenaje, quiere mostrar algunas de sus ideas a musical Thomas Hengelbrock con su conjunto. Una vez mas, burguesia. El desarrolla la idea de un mundo paralelo, inte-
través de las publicaciones que -como los programas de tenemos la posibilidad de comprobar que la 6pera da cabida lectual, ideal pero mezclado con la realidad. Eso no existia
mano de las producciones, los avances de temporada o La a todas las artes. El propio director aleman nos ofrece aqui en el mundo francés, y les gusto.
Revista del Real- se han editado a lo largo de estos afios y su visién sobre esta experiencia. [RR] La historia de las ediciones de esta épera es tan fan-

que recogen el pensamiento de Gerard Mortier. Nada mejor El mito de Orfeo y la 6pera parecen haber sido creados el tastica como la épera misma. Usted la grabd en 1984. ;Hay
que su propia voz para mantener vivo el legado de un hom- uno para el otro. La historia del poeta cantor que, a través diferencias con respecto a la versién que trae a Madrid?

bre que defendia la accién como plasmaci6n de un plantea- de la fuerza de su voz, crea magia e incluso puede sacar a [SC] Offenbach no termin la 6pera y luego hubo muchas
miento intelectual y que puso todo su empefio y energia su esposa del reino de los muertos, sitia de forma genial la complicaciones y muchas versiones desde el principio. En
en impulsar la reflexion sobre la sociedad actual desde los muisica misma en el centro de los acontecimientos. Ya para este momento hay cuatro versiones diferentes editadas, por
escenarios de épera. [...>PAGINA 8] Monteverdi el vinculo orgdnico que surgié [...>PAGINA 6] lo menos. Desde el inicio se introdujeron [...>PAGINA 4]
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[Opinidn]

Soare. e
entusiasmo

La cultura no es univoca, sino que conoce diferentes regis-
tros. Uno de ellos es el vulgar, otro el sublime. Por sublime se
entiende lo grandioso, lo digno de admiracién y emulacion,

lo merecedor de permanecer en el tiempo. Dice Longino,
autor helenistico del tratado Sobre lo sublime, que “nuestra
alma se ve por naturaleza transportada en cierto modo por la
accion de lo verdaderamente sublime y, aduefidandose de ella
un cierto orgullo exultante, se llena de alegria”. De las cinco
fuentes de lo sublime en la literatura que sefala, tres se rela-
cionan con el dominio del oficio de escribir pero dos son inna-
tas. Quien desee intentar ese estilo elevado, precisa Longino,
ha de tener “natural grandeza de espiritu”, “ser capaz de ele-
var el alma hacia todo lo que sea grandioso y prefarla cons-
tantemente de nobles arrebatos”. “Lo sublime —afade- es el
eco de un espiritu noble”. De donde se sigue que sélo puede
sugerir lo sublime con su literatura quien en su naturaleza
participa de algiin modo de la grandeza que evoca. Pero una
vasta concepcion de las cosas no basta, se necesita también
una particular emocién para acceder a lo sublime: el entusias-
mo. “Nada hay tan sublime como una pasién noble que respira
entusiasmo como consecuencia de una locura y una inspira-
cion especiales y que convierte la palabra en algo divino”. Asi
conecta el entusiasmo con su significacion etimoldgica: estar
poseido, raptado por un dios que lo arrebata hacia arriba.

Ahora bien, el propio Longino alerta contra el falso entusias-
mo, la vana hinchazén, la solemnidad que no conmueve, el
patetismo inoportuno. Shaftesbury dedicé la mayor parte de
su Carta sobre el entusiasmo (1708) a denunciar sus moda-
lidades corrompidas, que en su época habia tomado la forma
de fanatismo religioso extatico. “El entusiasmo —escribe— es
maravillosamente poderoso y amplio”, semejante “al senti-
miento real de la presencia divina”. Este entusiasmo, que es el
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verdadero, permanece grande y poderoso ante la libertad de
critica y el sentido del humor, mientras que el falso se desva-
nece cuando se ridiculiza, al ponerse de manifiesto su vacie-
dad. Asi concluye su Carta: “De este modo disponemos de un
antidoto contra el (falso) entusiasmo. Y esto me atreveria a
decir que se logra manteniendo el buen humor”.

Volviendo a Longino, este se pregunta por qué en su época
escasean los hombres de genio capaces de concebir y sentir
lo grande y admirable. Se contesta que dos son las razones.
La primera, la ausencia durante el imperio de libertades de-
mocraticas: “La democracia es una excelente nodriza de ge-
nios Y, en general, sélo con ella florecen los grandes hombres
de letras”. La segunda se relaciona con el afén de riquezas
—que habrian divinizado sus contemporaneos— y con el deseo
de placer que los esclaviza. Por una u otra causa, los hombres
de su tiempo, sentencia Longino, ya no miran hacia arriba y,
en medio de la indiferencia, ya no realizan ni emprenden ja-
mas nada digno de emulacién y honor.

¢Qué dirfamos de nuestra época? En este comenzado siglo

la democracia se halla sélidamente asentada en Occidente,
pero reina por todas partes la indiferencia ante lo sublime.
¢Sera por ese apetito excesivo de riquezas y placeres que
nos impiden elevarnos a lo mejor? A mi juicio, conspiran otras
causas para producir esta privacion funesta. La pregunta
esencial serfa la siguiente: ¢ Como podriamos, ahora, pensar lo
grandioso, lo digno de admiracién y emulacion, el ideal, cémo
concebir y sentir y representar lo sublime de forma tal que
superase la prueba de la critica y del sentido del humor?

Javier Goma Lanzon
Ensayista y director de la Fundacién Juan March
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| Giuseppe Verdi (1813-1901)

Vespr

JAMES CONLON © CHESTER HIGGINS

James Conlon es uno de los mas versatiles y respetados
directores de hoy. Ha dirigido practicamente todas las
principales orquestas sinfonicas de Norteamérica y Europa
y posee un repertorio de varios cientos de obras orques-
tales y corales y mas de noventa 6peras. Actualmente es
director musical de la ()pera de Los Angeles, el Festival de
Ravinia (sede de verano de la Orquesta Sinfonica de Chica-
go) y el Festival de Mayo de Cincinnati. Previamente lo fue
de la Opéra national de Paris (1995-2004), en Colonia

y en Rotterdam. En junio regresara al Teatro Real —donde
dirigi6 el homenaje a Placido Domingo por su 70 aniversa-
rio— para abordar, en version de concierto, I vespri siciliani
de Giuseppe Verdi.

[Revista del Real] Vuelve al Teatro Real para asumir una
de las grandes 6peras de Verdi, aunque no de las mas po-
pulares. ;Qué lugar cree que ocupa este titulo dentro

de su producciéon?

[James Conlon] Creo que I vespri siciliani ha sido injus-
tamente relegada a un segundo plano dentro del catalogo
verdiano. Situada entre La traviata y la primera version de
Simon Boccanegra, conserva mucho del refinamiento y la
inspiracion melddica de la primera, y anuncia la grandeza
tragica de la segunda. Verdi continia poniéndose retos artis-
ticos, mucho después de ser lo suficientemente rico y aplau-
dido como para descansar sobre laureles. Paris y la grand
opéra le ofrecian la posibilidad de confrontarse con grandes
temas politicos e histdricos, y con I vespri da un paso de gi-
gante hacia Don Carlos. Las dos éperas francesas, con su cla-
sica estructura gala en cinco actos, le daban la oportunidad
de expandir las dimensiones de sus éperas. A partir de aqui,
Verdi desarroll6 las herramientas que llevaria a su maxima

UNIVERSITY of CAMBRIDGE
ESQL Examinations
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[Entrevista a James Conlon]

«\erdi siempre puso
masica a los que
mas sufren»

evolucion en el futuro hasta llegar a Otello. Es dificil de expli-
car por qué, después del éxito inicial, la obra ha vivido épocas
de olvido. Es interesante que, incluso en su ciudad natal,
estuviera ausente del repertorio entre su estreno en 1855

(en francés) y 1974 (en italiano). En mis afios como director
musical de la Opéra national de Paris la revivimos por prime-
ra vez en francés desde su estreno.

[RR] ¢Cuadl es el mayor reto para un director al montar una
obra de estas caracteristicas?

[JC] El propio Verdi se mostro algo disconforme con la es-
tructura en cinco actos y el ballet. Incluso en Don Carlos,
indiscutiblemente una de sus mds grandes obras, se advierte
una dicotomia entre su concision dramatica y la espada de
doble filo de la obligacién. El ballet, siempre de rigueur en
Paris, es para €l un tanto problematico. La justificacion dra-
maturgica de algunos pasajes es a veces mas compleja que en
el resto de sus 6peras. La labor del director es unificar estos
elementos tan heterogéneos con una elocuencia expresiva y
un impulso ritmico que permita que cada una de las extraor-
dinarias escenas de Verdi hable por si misma.

Los exiliados

[RR] I vespri siciliani esta basada en una sangrienta masacre
ocurrida en Palermo en 1282. ;Por qué cree que Verdi se
centrd en este particular hecho histdrico?

[JC] Verdi, por supuesto, no fue el primer compositor que
puso en musica este tema. Pero, teniendo en cuenta su cons-
tante interés por la grave situacién que sufren los que viven
bajo una dominacidén extranjera, o son exiliados de su patria
(remontandonos hasta Nabucco), parece algo natural. Aun-
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que las asillamadas éperas del Risorgimento habian sido su-
peradas por la denominada trilogia popular, los sentimientos
patridticos seguian siendo poderosos en 1855. Italia llevaba
tan sélo cinco afios de reunificacion.

[RR] ¢Cudles son las ventajas e inconvenientes de una ver-
sion de concierto?

[JC] Mi experiencia con la 6pera en concierto es muy positi-
va. Naturalmente, hay cosas que se pierden: el elemento tea-
tral (que no el dramatico) esta ausente. Verdi es el maximo

y supremo dramaturgo, y ha asegurado su presencia incluso
cuando su musica se toca de forma abstracta. Creo que el pu-
blico oye y experimenta la musica de manera diferente cuan-
do estd rodeado por ella en ausencia de un estimulo visual. Si
la musica no tuviera fuerza por si misma para emocionar al
oyente, nadie se molestaria en invertir en grabaciones.

[RR] Esta produccion combina a cantantes jévenes y vetera-
nos, incluyendo a una famosa estrella como Ferruccio Furla-
netto. ;Como se siente al trabajar con un elenco tan variado?
[JC] Furlanetto y yo somos colegas y amigos desde hace mu-
chos afios y siempre es apasionante trabajar con é€l. Pero I ves-
pri solo funciona cuando los cuatro protagonistas, la orquesta
y el coro son excelentes. En este sentido, mis recuerdos de
cuando dirigi a los conjuntos titulares, la Orquesta Sinfénica
de Madrid y el Coro Titular del Teatro Real, son inmejorables,
y espero estas funciones con verdadera ilusion.

[RR] Usted es director musical de la Opera de Los Angeles,
asi como un maestro de renombre internacional. ;Hay dife-
rencias entre trabajar en Europa y América?

[JC] Creo que el papel del director e intérprete es estar al ser-
vicio del compositor y la musica. Esta funcion no cambia de
una orquesta a otra ni tampoco en los diferentes paises.[RB]®
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[VIENE DE PAGINA 1...]

muchas modificaciones en la musica, sobre todo en la parte
de Giulietta. Efectivamente, en 1984 me llamaron para gra-
bar la primera version integra de Oeser, que retine practica-
mente casi toda la musica que Offenbach escribid, pero que
introduce también musica propia y que transformé mucho el
libreto. Después hubo nuevos descubrimientos y se llevaron
a cabo otras versiones. Y, finalmente, se encontrd la partitura
original que ahora custodia la Biblioteca Nacional en Paris.
Por tanto, las he investigado todas y, finalmente, aun basan-
dome en la de Oeser, he modificado el acto de Giulietta y he
readaptado el libreto original, colocando las escenas en su
orden inicial. Nunca lo habia interpretado asi, es una version
del todo nueva para Madrid.

«Atravesar un gran
dolor te hace mas
grande gue un
gran amor»

[RR] La épera narra la historia de Hoffmann, un artista
desgarrado y beodo que desgrana sus fracasos con tres mu-
jeres muy distintas, a las que se suma el personaje de Stella.
¢:Como ve usted a estas mujeres?

[SC] Efectivamente, Hoffmann, que siempre buscé una sola
mujer, parte del encuentro con Olympia, que al ser una mu-
fieca se rompe si alguien se le aproxima, es por tanto como
una especie de dngel. Antonia es la artista, a la que no se pue-
de entregar porque no puede confiar en ella, ya que siempre
preferira su arte. Y Giulietta es la cortesana, la seductora.
Todas ellas cristalizan en una, Stella, y son proyecciones del
propio artista. El va de decepcién en decepcién, porque Stella
tampoco aceptara a este hombre alcoholizado. ¢Qué es lo que
puede salvarle entonces? El arte.

[RR] Efectivamente, Nicklausse, al final, le dice a Hoffmann:
“deja ya tus lagrimas y escribe”.

[SC] De algiin modo es una historia muy propia del siglo
XIX. Se parte de la idea de que el artista debe sufrir para
crear. Que uno es grande con el amor, pero todavia mds gran-
de a través de las ldgrimas. Atravesar un gran dolor te hace
mas grande que un gran amor. Un punto de vista muy origi-
nal, porque se aparta por completo de la mayoria de las obras
del siglo XIX, es que el hombre es salvado por la mujer.

Mdsica ecléctica

[RR] Eso le acerca tal vez mds a una vision moderna.

[SC] Desde una perspectiva moderna cabria una lectura en
la que los hombres son como adolescentes que necesitan que
las mujeres decidan por ellos. Hoffmann es el adolescente
permanente que no aprende nada hasta que se entrega a la
creacién. A través del personaje de Hoffmann se expresa una
idealizacién del arte también muy propia del siglo XIX. Para
ello, Offenbach cre6 una musica muy emotiva. Es interesante
resefiar también que, con la idea de que Giulietta le robe la
sombra en el espejo a Hoffmann, lo que pretende es dejar
vacio al personaje, que tendra que reinventarse y renacer.
Porque creo que una de las ideas centrales que la 6pera abor-
da es precisamente la redencién del hombre.

[RR] Offenbach también encierra criticas muy sutiles en sus
obras. ;Cree que sucede en Les contes?

[SC] El era una persona muy comprometida con la sociedad
en la que vivia. Sin duda poseia un ojo critico muy agudo y
una gran habilidad, en la rigidez del Segundo Imperio, para
filtrar en sus operetas esta vision tan acida con tal humor que
pasaba desapercibido a la censura. Sin embargo, en Les contes
creo que lo que esencialmente quiere contar son las dificulta-
des que tiene un artista para ser siempre auténtico. Habla de
la nobleza del arte.

[RR] ¢En cuanto a la musica, ;qué es lo que le parece
mds resefiable?

[SC] Nos encontramos ante una de las obras mas dificiles
del repertorio. La musica es muy ecléctica: tiene numero-
sos personajes que hay que saber caracterizar. Los recita-
tivos y las arias se alternan sin solucién de continuidad,
asi que técnicamente hay que ser muy flexible. Ademas es
una obra en la que el lirismo se combina con recitativos
muy préximos al lenguaje hablado, lo tragico y lo cémico
conviven, lo dramatico se entremezcla con la critica social,
y la opereta con la grand opéra. Sin olvidar que encierra ya
una faceta wagneriana: la idea del durchkomponieren (la
composicidn fluida), que yo por supuesto subrayo en mi
interpretaciéon. Es una épera que no tiene parangon.

[RR] Es pues una musica muy innovadora para el siglo XIX.
[SC] Offenbach es un gran compositor, como se puede com-
probar en todas sus operetas y en esta tltima obra. Es capaz
de imitar la musica del Barroco, a Mozart, a Berlioz... Es

un musico muy moderno: en las armonfas, los ritmos, las
danzas. Sin exagerar se podria decir que, hoy, sus danzas se
corresponderian en ocasiones a un rap. Emplea un lenguaje
terriblemente moderno. Asimismo es un gran melodista a
la altura de un Schubert. Sabe escribir tempi muy rapidos

y muestra una inmensa paleta de colores. Algunos criticos
han dicho que el libreto es mejor que la musica. Estoy en to-
tal desacuerdo. Es todo lo contrario: sin la musica, el libreto
no se sostendria.
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Jacques Offenbach (1819-1880)

Director musical

Director de escena
Escendgrafa y figurinista
lluminador

Dramaturgo

Coredgrafa

Hoffmann
La Musa / Nicklausse

Lindorf / Coppélius / Dr.Miracle / Dapertutto
Andrés / Cochenille / Frantz / Pitichinaccio
Olympia

Antonia / Giulietta

Stella

En paralelo a Les contes d’Hoffmann en el Teatro
Real, la Fundacién Juan March ha organizado un ciclo
de conciertos que se inspiran en la polifacética figura
del romantico E.T.A. Hoffmann, cuyos intereses abar-
caban desde la literatura y la composicion a la pintu-
ra, la interpretacion, la direccion orquestal, la critica y
la teorfa musical. El ciclo se centra en su doble faceta
de compositor, con varios trabajos de cdmara, y de
escritor, a través de obras creadas bajo la inspiracion
de su literatura. Los conciertos se celebran todos en
el Salén de actos de la Fundacion a las 12 horas.

Para ver el programa completo: www.march.es

[RR] Karl Kraus dijo que en las operetas de Offenbach la vida
es improbable y absurda, tan grotesca y misteriosa como la
realidad misma si se la contempla con una cierta distancia.
¢Esté usted de acuerdo con esta vision?

[SC] Por supuesto. Esta dpera tiene un lado muy oscuro y
muy surrealista. Es una 6pera que se basa en la vida de un
artista en la que se le describe con todas sus debilidades y
demonios, necesarios, sin embargo, para la creacién.

[RR] ¢Y como ha trabajado esta obra tan compleja con
Christoph Marthaler?

En este sentido el trabajo con Anna Viebrock y Marthaler,
con el que estoy habituado a colaborar, pues este debe ser
nuestro décimo o undécimo proyecto juntos, ha tenido muy
en cuenta estos aspectos y la intencién de poner el acento en
el aspecto surrealista. Precisamente un lugar como el Circulo
de Bellas Artes ofrece un espacio muy adecuado para ello.
Christoph escribe mucho en sus cuadernos cuando trabaja y
no nos cuenta demasiado, y después, dia a dia, la obra empie-
za aconstruirse y a caminar. Y esta estuvo bien encaminada
desde el principio. Christoph nunca plantea una puesta en
escena realista, todo lo contrario, es muy concreto, como las
escenografias de Anna Viebrock. Y en esta obra se subraya
tremendamente el lado absurdo, con referencias al surrealis-
mo de principios del siglo XX, y pienso en artistas como Max
Ernst o Man Ray. Si se quiere ser realista es muy dificil hacer
una puesta en escena aceptable pues no se puede obviar el
lado fantéstico.[RZ]1®

Sylvain Cambreling

Till Dromann (Mayo 28, 31. Junio 3, 18, 21)
Christoph Marthaler

Anna Viebrock

Olaf Winter

Malte Ubenauf

Altea Garrido

Eric Cutler

Jean-Noél Briend*

Anne Sofie von Otter
Hannah Esther Minutillo*
Vito Priante

Christoph Homberger
Ana Durlovski

Measha Brueggergosman
Altea Garrido

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

17, 21, 25, 28, 31* de mayo;
3,6,9,12,15, 18*, 21* de junio de 2014

19.00 horas; domingos, 18.00 horas

Coro Titular del Teatro Real

Miguel Angel Arqued, piano

Andrés Maspero, direccion

OBRAS DE E.TA. HOFFMANN Y JACQUES OFFENBACH

Eduardo Fernandez, piano

OBRAS DE E.T.A. HOFFMANN, LUDWIG VAN BEETHOVEN
Y ROBERT SCHUMANN

Dio Curbelo
(Oliver y José M@ Curbelo)

OBRAS DE CARL REINECKE, LEO DELIBES
Y PIOTR ILICH CHAIKOVSKI

Trio Bamberg
(Robert Benz, piano, Jewgeni Schuk, violin
y Alexander Hulshoff, violonchelo)

OBRAS DE WOLFGANG A. MOZART, E.T.A. HOFFMANN
Y LUDWIG VAN BEETHOVEN



GERARD MORTIER Y ANNA VIEBROCK

El triunfo del arte sobre el dolor del amor

Tal vez existan varios motivos por los cuales Gerard Mortier
se citd con Anna Viebrock en la calle Alcala, 42, de Madrid,
hace méds de un afio. Sin embargo hay uno que debié resultar
determinante: la intuicién. Desde el dia en el que hablamos
por primera vez, cuando estabamos todos juntos en el Teatro
Real, de llevar a la escena Les contes d’Hoffmann, Mortier in-
sistié varias veces en que debiamos visitar un famoso edificio
en el centro de la ciudad, una instituciéon cultural privada de
muy rica tradicién llamada Circulo de Bellas Artes.

Cuando finalmente guié a Anna Viebrock a través de la arqui-
tectura colosal y a un tiempo laberintica y le mostro las salas
de dibujo, el teatro, el salon de billar, la biblioteca, el café,

la terraza, le contagio a ella su entusiasmo. Y lo mismo me
ocurrié a mi cuando visité el Circulo en compafifa de Sylvain
Cambreling. Este espacio reunia ambos aspectos a la vez: ins-
piracién espacial y de contenido para nuestra futura puesta
en escena, ademas de ofrecer —y eso fue lo mas sorprenden-
te— una fascinante alegoria sobre el pensamiento, la sensibi-
lidad y la forma de actuar de aquella persona que nos habia
llamado la atencién sobre el Circulo. En aquel lugar reinaba
una absoluta simultaneidad entre la productividad intelectual
y artistica: formacion, invencidn, bosquejo, proyecto, desarro-
llo... todo ello en el mismo momento y en todas las plantas.

«Una obra de arte
sobre el exceso de
pasiones humanas
incontrolables»

El apasionamiento con el que las personas reunidas en el Cir-
culo trabajaban en la invencidn y realizacion de la expresion
artistica, parecia una especie de traduccién directa del ideario
de Gerard Mortier. Al parecer, é] mismo no habia pensado
en esta coincidencia. A él le interesaban las lineas de enlace
entre la estructura espacial del Circulo y los escenarios de
Les contes d’Hoffmann. Y le interesaron porque no resultaban
evidentes. O tal vez si, si se considera la épera de Jacques
Offenbach como una obra de arte que trata sobre el exceso
de pasiones humanas incontrolables. De un espacio, por
tanto, en el que el permanente e indistinguible conjunto de
estados amorosos de muy diversa indole se convierte en una
exigencia desmesurada: el artista sumido en una crisis crea-
tiva ama a una mujer llamada Stella. Pero precisamente ella
no se encuentra ahi, y el que la deseada unién se produzca

CHRISTOPH MARTHALER Y SYLVAIN CAMBRELING

en algin momento, es algo que solo esta escrito en las estre-
llas. Se podria decir por tanto que al principio de la dpera de
Offenbach, Hoffmann se encuentra con las manos vacias en
el sentido mas literal del término: no hay ninguna obra artis-
tica a la vista ni tampoco la mujer amada. En lugar de eso, un
exceso de anhelos.

Lo que ocurre a continuacién no es facil de explicar. Por lo
que parece, un par de parroquianos alli presentes le distraen
y, con ayuda de bebidas espirituosas, le animan a relatar las
tres grandes historias amorosas de su vida. Por otra parte
tampoco habria que excluir que precisamente esta secuencia
introductoria de la dpera de Offenbach fuera el resultado

de una desesperada ensofiacion. Una fantasia alejada de un
tiempo y un espacio comprensibles, que Hoffmann inicia

de forma consciente para abrirse a nuevas posibilidades de
pensamiento y accién. Es un espacio surrealista aquel al que
el artista accede, un lugar sin reglas en todos los aspectos. Y
un poco parece como si Hoffmann, a través de esta accion,
pusiera a prueba aquel talento especial que le ha convertido
en lo que es: la propia capacidad de invencion. Hoffmann se
ha convertido en miembro de su personalisimo Circulo de
Bellas Artes. Rodeado de otras innumerables figuras a las que
ha facilitado sin preguntar todo tipo de carnets de miembro
disponibles, pone a prueba, en las salas unidas sin solucién

de continuidad, los distintos juegos de la entrega apasionada.

Su primera invencion trata del amor por un aparato mecani-
co (Olympia), un objeto pues al que el intercambio humano
le resulta no solo ajeno sino imposible y Hoffmann expe-

rimenta, por tanto, de ese modo, un estado de proyeccion
absoluta. Una variante perfecta, de un modo muy particular,
de un entrega amorosa. A continuacién, Hoffmann establece
una relacion en la cual una joven de nombre Antonia, ligada
a él por una profunda inclinacién, decide entregarse al canto
y por tanto al arte, y renuncia al amor. Esta situacion parece
ser la que mejor refleja la contradiccion en la que se ve sumi-
do, en la realidad, el propio Hoffmann. Hace tomar una de-
cisién a Antonia para la cual él no se halla preparado. El que
esta eleccién tenga consecuencias mortales para Antonia es
todo menos una casualidad.

Finalmente, Hoffmann experimenta otra forma de pasion en la
que el amor solo se finge para obtener algo a cambio que sirve
exclusivamente al propio bienestar. En este caso, la cortesa-
na Giulietta inventada por Hoffmann quiere aduefiarse de la
imagen del artista en el espejo. Para que este se entregue, ella
le confunde y deslumbra con falsas sefiales amorosas. En su
narracion, Hoffmann se convierte en victima de tales artes de
la traicién, de las que (¢quién lo pondria en duda?) a menudo
se ha servido en un intercambio inverso, para, a través de un
amor aparente, acercarse a una meta (¢una obra de arte?) que
solo le concierna a él.

Influenciado una y otra vez por otros personajes que actian
como los antagonistas de su conciencia (el dngel y el diablo
en diversas encarnaciones), Hoffmann recorre los escenarios
deformados de su invencion. Y tal vez cabria suponer que

en estos suefios artificiales intenta separar (y de este modo
visualizar y comprender) aquellas variantes de la sensibilidad
apasionadas, que, en la asi llamada “vida real”, se presentan
como nudos confusos y cadticos y garantizan una absoluta
incapacidad de actuar.

¢Puede semejante invento funcionar y posibilitar el movimien-
to deseado? Offenbach se resiste a dar una respuesta. Su 6pera
permanecid inacabada. Incluso aunque todas las condiciones
histéricas constaten que eso no fue una decision consciente
del compositor. Y de este modo, la realidad fragmentaria y
misteriosa de la partitura de la pera esté en absoluta sintonia
con aquellas condiciones de la realidad de las que Hoffmann
intenta huir a través de la inmersion en sus invenciones surrea-
listas. Y del mismo modo, aunque nunca lo haya expresado asi:
Gerard Mortier sabia en qué lugar de Madrid se encontraba
una imagen de esa simultaneidad incontrolable de deseo, ob-
servacion, decepcion, invencion, felicidad e imperfeccién. Y
exactamente hasta alli nos condujo. Al Circulo de Bellas Artes.
Que era su Circulo. Y tal vez podria convertirse en el nuestro,
gracias a €1.¢y

[Texto elaborado por Malte Ubenauf a partir de una entrevista con
Christoph Marthaler]
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THOMAS HENGELBROCK © T.K. FORSTER

[VIENE DE PAGINA 1...]

entre el drama escénico, la musica y el canto se convirtié en
el tema perfecto para una de las primeras éperas, L'Orfeo. Y
cuando unos 150 afios mas tarde, Christoph Willibald Gluck
compuso su Orphée, encontrd un lenguaje musical profun-
damente humano para expresar los temas existenciales y
sentimientos de los que aqui se trata. Dicha suprema y deses-
peracién, condensadas en amor y muerte, aparte de alegria,
ira, dolor: la musica de Gluck expresa todo eso de un modo
que nos conmueve directa y profundamente.

Para la nueva versidn de la opéra dansé de Pina Bausch sobre
Orpheus, Gerard Mortier nos invité a mi ensemble y ami a
Paris en 2005. El fue el que me puso en contacto con Pina
Bausch y le estoy profundamente agradecido por ello. Cola-
borar con esta singular artista fue un regalo increible. Gerard
organizé entonces el primer encuentro en el Café Sacher de
Viena al que le sucedieron numerosas reuniones de trabajo
en Wuppertal. Cuando llegué a los ensayos en la Opéra de
Paris y vi realmente la coreografia de Pina ante mi por prime-
ra vez, me senti extasiado. La forma en que hace hablar a los
cuerpos, en la que traduce emociones en movimientos, colo-
ca junto a la musica un nuevo nivel de expresion: pocas veces
habia visto una simbiosis tan profunda entre las diferentes
manifestaciones artisticas. Y desde el estreno en 2005, cada
nueva representacion supone una satisfacciéon reconstruir de
nuevo este fascinante cosmos; experimentar como hechiza y
deja sin respiracion al publico.

Esta produccién nos ha deparado muchos momentos magi-
cos. Recuerdo una vivencia en el antiguo teatro de Epidauros
en el verano de 2008. Pina Bausch nos habia acompafiado
para esta representacion tan especial a la que habiamos sido
invitados. Habia 10.000 espectadores sentados al aire libre
en el antiguo anfiteatro griego. Ya durante los ensayos nos
vimos envueltos en el canto de las cigarras: millones de ciga-
rras que armaban un enorme estruendo en los arboles cerca-
nos. Durante la representacion llegamos al pasaje en el que
Euridice muere por segunda vez. La musica se vuelve cada
vez mas suave y mas lenta, de repente el corazon de Euridice
deja de latir y fallece. En ese momento se produce también
una pausa en la musica. Y, de pronto, todas las cigarras se
callaron. De repente imperd un silencio increible. Y cuando
Orfeo arrancé con su lamento, las cigarras empezaron de
nuevo a chillar. Todos nos dimos cuenta de este repentino
silencio. Incluso lo encontramos algo inquietante. Pina y yo
nos dijimos: “jEsto ha sido una alucinaciéon! No puede ser
real que estas cigarras enmudezcan todas a la vez”. Al dia
siguiente teniamos otra funcién. Cuando llegamos de nuevo
al mismo pasaje, las cigarras volvieron a callarse. En esta se-
gunda representacién, sencillamente aguardé a la pausa. No
me atrevi a seguir con la musica. Fue realmente un momento
en el que se nos puso la carne de gallina.

«En nuestra época agitada
por la crisis, un mensaje
mas actual que nunca:
el arte es un elixir de vida»

A diferencia de Gluck, Pina Bausch no les procura a los aman-
tes un final feliz y lleva la historia a un desenlace tragico.

Y aun asi, su opéra dansé es un enérgico alegato en pro del
poder mégico de la musica. Referido al Orfeo mismo, que a
través del canto puede arrancar a su amada de la muerte, su
poder es incluso literalmente revitalizador: en nuestra época
agitada por la crisis, un mensaje mas actual que nunca: el
arte es un elixir de vida. jQué seria de nosotros si, a través

de ella, no pudiéramos dar curso a nuestros sentimientos y
pensamientos, a nuestras visiones y suefios, a nuestras dudas
y necesidades! R

PAGINA 6

ORFEO Y EURIDICE © AGATHE POUPENE

MARIA RICCARDA WESSELING

La mezzo de origen suizo
regresa al Teatro Real con

Orfeo y Euridice, una opéra
dansé creada por Pina Bausch,
que mezcla la danza con la

lirica y que pone en evidencia

la fragilidad de la condicion
humana a través del movimiento
y el canto.

La Gltima vez que vimos a Maria Riccarda Wesseling en el escenario de la Plaza
de Oriente fue hace aproximadamente dos afos, en junio de 2012, en Poppea

e Nerone. Entonces interpretaba el papel de Ottavia, la mujer de Nerone, en una
produccién dirigida por Krzystof Warlikowski y encargada por el Teatro Real, con
orquestacion de Philippe Boesmans sobre la partitura de L’incoronazione di
Poppea, de Claudio Monteverdi. Sin embargo, este no fue su debut en el Real,
sino en enero de 2011 de la mano de Robert Carsen con Iphigénie en Tauride, de
Gluck, junto a Placido Domingo en el papel de Oreste, cantando el papel protago-
nista femenino, el mismo que le catapultd a la fama internacional en la Opéra de
Paris en 2006. En total, dos 6peras de las que la critica destac su “excepcional
voz” y su gran capacidad interpretativa, “pletorica de recursos expresivos”.

Ahora tenemos la oportunidad de volver a escucharla en Orfeo y Euridice, de
Christoph Willibald Gluck, como Orphée, en la produccion procedente de la Opé-
ra de Paris que Pina Bausch reestrend con ella en el Palais Garnier en febrero de
2008, y que bautizé como opéra dansé, donde danza y 6pera se mezclan con
dos elencos diferentes, uno de cantantes y otro de bailarines. La propuesta de la
coredgrafa alemana ha permitido que Maria Riccarda Wesseling lleve mas de un
lustro interpretando y perfeccionando su papel por teatros y festivales de todo el
mundo (Festival de Atenas, el Lincoln Festival de Nueva York...), y que su carrera
ahonde muy especialmente en autores barrocos.

El Orfeo y Euridice de Pina Bausch pone en evidencia la conexién entre esta y la
danza expresionista alemana, donde bailarines y cantantes interactGan juntos so-
bre el escenario, proporcionando a cada rol una doble caracterizacion, el del canto
y la danza, a lo largo de una secuencia de capitulos: Duelo, Violencia, Muerte. El
resultado es una obra de excepcional pero inquietante belleza, en la que elegantes
siluetas dibujan la fragilidad de la condicién humana, y donde la voz de la mezzo de
origen suizo muestra al espectador la desesperacion y el luto que encierra el mito
de Orfeo. [RA] R

Christoph
Willibald Gluck

(1714-1787)

del destino

Enredados en los hilos



Directora de danza

Director musical
Coredgrafa y directora de escena
Escendgrafo, figurinista e lluminador

Orfeo
Euridice
Amor

[Brigitte Lefevre]

«\er trabajar a Pina
era sorprendente»

Ballet de I’Opéra national
de Paris

Brigitte Lefévre

Thomas Hengelbrock
Pina Bausch
Rolf Borzik

Maria Riccarda Wesseling
Yun Jung Choi
Jael Azzaretti

Balthasar-Neumann-
Chor & Ensemble

12,13, 14 de julio
de 2014

20.00 horas;
domingo, 18.00 horas

BRIGITTE LEFEVRE

on Orfeo y Euridice, Pina nos hizo un inmenso regalo en el que

puso todo su interés y conocimiento. El mérito de Pina estuvo

Drfeo, Euridice y Amor de

rprendente ver la fo
ter "“ dirigir al cuerpo d

allddello que ocurriaen el e
Dalla

bian respirar...

bien del

la Opéra de Paris. ®

e

Por otroilado, ponia un gran énfasis en el concepto del mo-
mento, porque si no, bailarines y ca'ptantes podrian acabar
desacompasados. Hay que tener el tiempo muy bien medido,
ajustarse mucho. Orfeo y Euridice es un ballet que habla muy
stante, que mide el tiempo y que juega con las mira-
das, un ballet que habla de lo que debemos de tener. Sin duda
es una obra que esta por derecho en el repertorio del Ballet de

en doblar cada uno de los papeles de la obra de Gluck, dotando
tante y un bailarin.

et bajo de Pina, la manera que
, COmo era capaz de ver méas
ario. Cuando trabajaba con los
es media muy cuidadosamente sus movimientos —a lo
que daba una grandisima importancia—, sus gestos, cémo de-
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L3 clemenza di Tito

[La clemenza di Tito]

M acbeth

[Elektra]

[Tristan und Isolde y Brokeback Mountain] [Macbeth]
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[Der Rosenkavalier]
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[ lolanta y Pérséphone]

Saint Francois d'Assise

VVoIfgang D urante

[Saint Francois d’Assise]

-

. o . [Poppea e Nerone]
[La conquista de México y The Indian Queen]
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[Pélleas et Mélisande]

ohengrin

[Lohengrin]

[Le nozze di Figaro]

Wozzeck

Un recorrido por
sus producciones

Durante las cuatro temporadas de su direccion artistica,
numerosas fueron las nuevas producciones y estrenos
absolutos que se llevaron a cabo sobre el escenario del
Teatro Real e incluso alguno —considerado mas adecuado—
en otros espacios de Madrid. A continuacion relacionamos
algunos de ellos. En la informacion, afiadimos al titulo,

el director musical y el de escena, ademas de la fecha de

estreno.

[Montezuma]
CARL HEINRICH GRAUN

Gabriel Garrido / Claudio Valdés Kuri

15 DE SEPTIEMBRE DE 2010

[Rise and Fall of the City of
Mahagonny]

KurT WEILL

Pablo Heras-Casado / Alex Ollé,
Carles Padrissa (La Fura dels Baus)
30 DE SEPTIEMBRE DE 2010

[Saint Francois d’Assise]
OLIVIER MESSIAEN

Sylvain Cambreling / Emilia e llya
Kavakov

6 DE JULIO DE 2011

[lolanta / Perséphone]
PioTR ILicH CHalkovski /

|IGOR STRAVINSKY

Teodor Currentzis / Peter Sellars
14 DE ENERO DE 2012

[l due Figaro]

SAVERIO MERCADANTE
Riccardo Muti / Emilio Sagi
27 DE MARZO DE 2012
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[Presentacion de la Temporada 2011-2012]

[Alceste]

PAGINA

[Cosi fan tutte]

WoLFGANG AMADE MOZART
Sylvain Cambreling -Till Drémann /
Michael Haneke

23 DE FEBRERO DE 2013

[Don Giovanni]

WoLFGANG AMADE MOZART
Alejo Pérez / Dmitri Tcherniakov
3 DE ABRIL DE 2013

[Die Eroberung von Mexico]
WOLFGANG RIHM

Alejo Pérez / Pierre Audi

9 DE OCTUBRE DE 2013

[Alceste]

CHRrisToPH WiLLIBALD GLUCK

Ivor Bolton / Krysztof Warlikowski
27 DE FEBRERO DE 2014

[Lohengrin]

RIcHARD WAGNER

3 DE ABRIL DE 2014
Hartmunt Haenchen - Walter
Althammer / Lukas Hemleb

[Les contes d’Hoffmann]
JacQues OFFENBACH
Sylvain Cambreling / Christoph

Marthaler
17 DE MAYO DE 2014

[The Life and Death of

Marina Abramovic]
CREACION DE MARINA ABRAMOVIC
v RoBerT WiLsoN.

MUSICA DE ANTONY Y WILLIAM
BASINSKI

Robert Wilson / Antony

11 DE ABRIL DE 2012

[Poppea e Nerone]

CLAUDIO MONTEVERDI CON
ORQUESTACION DE PHILIPPE BOESMANS
Sylvain Cambreling / Krzysztof
Warlikowski

12 DE JUNIO DE 2012

[Ainadamar]

OsvaLbo GoLiov

Alejo Pérez / Peter Sellars
8 DE JULIO DE 2012

[Boris Godunov]

MoDEST MUSORGSKI

Hartmunt Haenchen / Johan Simons
28 DE SEPTIEMBRE DE 2012

[Il prigioniero / Suor
Angelica]

Luigl DALLAPICCOLA /

Giacomo Puccin

Ingo Metzmacher / Lluis Pasqual
2 DE NOVIEMBRE DE 2012

Estrenos mundiales

[La pagina en blanco]
PiLAR JuRADO

Titus Engel / David Hermann
11 DE FEBRERO DE 2011

[C(H)CEURS]

PROYECTO DE ALAIN PLATEL CON
MUsICA DE GIUSEPPE VERDI Y
RicHARD WAGNER

Marc Piollet / Alain Platel

12 DE MARZO DE 2012

[The Perfect American]
PHiLip GLASS

Dennis Russel Davies / Phelim
McDermott

22 DE ENERO DE 2013

[Lo Real / Le Réel / The Real]
Danza

COREOGRAFIA DE ISRAEL GALVAN

12 DE DICIEMBRE DE 2012

[Brokeback Mountain]
CHARLES WUORINEN

Titus Engel / Ivo van Hove
28 DE ENERO DE 2014




25 dejunio de 2014
20.00 horas

PLACIDO DOMINGO © SHEILA ROCK

Placido
Ble]paliplefe

Sihay un concierto en esta temporada al que el ptblico del
Teatro Real estd deseando asistir, con las entradas agotadas
casi desde el primer momento que salieron a la venta, ese
es el que el proximo 25 de junio ofrecerd nuestro tenor mas
reconocido e internacional de todos los tiempos: Placido
Domingo. El cantante, que en enero cumplié 73 afios, sigue
al pie del cafién interpretando papeles y participando en
recitales a lo largo y ancho del planeta. Salzburgo, Viena,
Los Angeles, Londres, Verona... son algunas de las ciudades
en las que tiene programado actuar en los préximos tres
meses. Y es que su capacidad de trabajo parece no tener
limites. En Madrid sélo ha cancelado una vez en la historia
reciente de su carrera: el aflo pasado, cuando por culpa de
una embolia pulmonar tuvo que anular su participacién en
la épera Il postino, de Daniel Catan, en el mes de julio. A
excepcion de ese pardn y de otro en 2010 por un tumor del
que fue operado en Nueva York y que le tuvo seis semanas
apartado de los escenarios, la carrera de Domingo no ha
cesado ni un momento. En total, mds de 3.700 representa-
ciones como cantante y mds de 500 como director musical,
casi 150 papeles liricos, y numerosos discos y grabaciones
a su espalda. Con este historial artistico, no es de extrafiar
que un seguidor suyo le definiera con la frase “If I rest, I
rust” (“Si descanso, me oxido”).

La préxima temporada volvera al Real para realizar un tra-
bajo doble: el de director musical al frente de la Orquesta
Sinfénica de Madrid en Goyescas, de Enrique Granados, e
interpretando el pz ) 6pera de Puccini,
Gianni Schicchi, donde volverd a nueva tesitura,

f

SUSAN GRAHAM © B. EALOVEG

22 de mayo de 2014
20.00 horas

Susan Graham
/ Tomas Hanus

Junto a la Orquesta Titular del Teatro Real y de la mano

del director checo Tomas Hanus, que el pasado septiembre
dirigié Il barbiere di Siviglia, la mezzo Susan Graham llega

a Madrid para protagonizar la quinta Noche del Real de la
presente temporada. Su imparable ascenso en el escalafén
de voces internacionales viene avalado por premios como el
Grammy por su disco de canciones de Charles Ives o el que
le otorgd la revista Gramophone, nombrandola “la mezzo fa-
vorita de América”. No en vano, su amplio repertorio incluye

verdi a Jake Heggie, que

.
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18, 19, 20 de julio de 2014
20.00 horas .{ i

Fva Maria Westbroek / Alejo Pérez

24 dejunio de 2014
20.00 horas

El director musical Alejo Pérez, al frente de la Orquesta Titular del Teatro Real,
y la soprano Eva Maria Westbroek ofreceran el dia de San Juan un interesante
programa que incluira piezas de Edward Elgar, Samuel Barber, Richard Wagner
y Richard Strauss. Cuatro autores que bien podrian resumir la carrera de la can-
tante holandesa que desde que comenzé sus estudios en 1988 en el Real Con-
servatorio de La Haya ha interpretado autores mayoritariamente del siglo XIX
y XX. Verdi, Smetana, Jandcek, Poulenc o Wagner son algunos de los composi-
tores con los que mas éxitos ha obtenido y con los que ha recorrido festivales y
teatros de todo el mundo, entre ellos el Teatro Real en diciembre de 2011 con la
opera de Shostakdvich Lady Macbeth de Mtsensk. Sin embargo, el papel que mds
fama le ha dado en su carrera ha sido el de Anna Nicole en la 6pera homénima
de Mark-Anthony Turnage, en la que interpretaba la vida de la modelo, actriz y
playmate Anna Nicole Smith, muerta por sobredosis de firmacos en 2007.

Por su parte, Alejo Pérez es ya un viejo conocido del publico del Teatro Real.
Ademds de la direccién musical de Ainadamar, de Osvaldo Golijov, en julio

de 2012, su dltima actuacién en el foso de la Plaza de Oriente la tuvo con La
conquista de México, de Wolfagang Rihm, en la presente temporada, con la que
cosechd excelentes criticas.

EVA MARIA WESTBROEK

ALEJO PEREZ © JAVIER DEL REAL




«La CND tiene

[V.VI-VII-2014]

JOSE CARLOS MARTINEZ © BERNARDO DORAL

una nueva
identidad»

[Entrevista a José Carlos Martinez]

El director de la Compaiiia Nacional de Danza, José Carlos
Martinez, pone sobre la mesa sus cartas y nos explica sus
inquietudes con un equipo del que es responsable desde
2011. La proyeccién internacional del ballet espaiiol, la am-
pliacion del repertorio de la CND con titulos para “zapatillas
de punta” y el deseo de dar continuidad a su trabajo son
algunos de los temas de los que nos habla en esta entrevista
en exclusiva para La revista del Real.

[José Carlos Martinez] Cuando llegué en 2011, la CND

era una compafia huérfana, sin repertorio. Todo estaba por
hacer, no habia espectdculos programados, los bailarines no
creian en el nuevo proyecto y no imaginaban que pudiéramos
recorrer juntos mucho camino. Desde entonces, no hemos
cesado de evolucionar. Con la marcha de Duato, la CND dejé
de ser una compaiiia de autor y empezamos a trabajar para
construir una nueva identidad. La evolucién ha sido rapida,
han pasado por la CND muchos coredgrafos espafioles en dos
afos, y las “zapatillas de punta” han vuelto a utilizarse. La
transicion esta superada y tenemos una nueva identidad, so-
mos una compafifa nacional del siglo XXI donde tienen cabi-
da el repertorio clasico y los coredgrafos de hoy. El programa
que presentamos en el Teatro Real es la prueba de ello.

[JCM] Podria llegar ese momento. Nosotros estamos artis-
ticamente “casi” listos para hacerlo. Esta ultima temporada
hemos estado trabajando para dar homogeneidad a nuestro
cuerpo de baile y formando a los nuevos bailarines que en-
tran en la Compaiiia y que vienen de horizontes muy diver-
sos. De hecho, en octubre pasado estrenamos Raymonda
“Divertimento” y lo estamos llevando de gira por Espafia. Sin
embargo, hacer un titulo cldsico no depende solamente del
elenco artistico. Hacen falta medios para producirlo y, sobre
todo, tener ensayos suficientes en un teatro.

[JCM] Creo que el publico del Teatro Real no ve suficiente
danza y que eso crea cierta frustracion.

PAGINA

[JCM] Hay muchos directores que nunca han sido coredgra-
fos. Son dos cosas muy diferentes. Ahora si, es necesario co-
nocer la profesion para poder dirigir una compania de danza.
Cuando puse en escena Les Enfants du Paradis en la Opéra

de Paris, ser coredgrafo me ayudé muchisimo, pero también
aprendi cosas nuevas. Tuve que dirigir a 70 bailarines y, a la
vez, ocuparme de la gestion de la produccién de decorados,
del vestuario, de los equipos técnicos... Por otro lado, la ges-
tién y puesta en marcha en 2002 de “José Martinez en Com-
pafiia” me llevé a trabajar con agentes, programadores, hacer
numerosas giras, etc. Sin esa experiencia, no hubiera tenido
las herramientas necesarias para dirigir la CND.

[JCM] Sigo bailando. A menudo tomo clase con los bailarines
de la CND. Asi voy siguiendo el trabajo de la Compaiiia desde
dentro. No excluyo el hecho de bailar alguna vez... Ahora
bien, no es mi prioridad, he venido a dirigir la CND y a hacer
que bailen los demas.

[JCM] Es verdad que Espafia exporta muchisimos bailarines
pero jtambién exporta coredgrafos! Algunos de ellos, como
Alejandro Cerrudo (coredgrafo residente en Hubbard Street
Dance Company en Chicago), Ivan Pérez (freelance) o Goyo
Montero, (Director del Ballet de Nuremberg) han tenido
ocasion de trabajar ya con nosotros y mostrar su trabajo en
Espafia, y hay otros muchos mas exportando su trabajo al
extranjero. Podria citar a Rafael Bonachela, que después de
Londres triunfa en Sydney, o Fernando Hernando, Cayetano
Soto, Marina Mascarell...

Marcos Morau, dltimo Premio Nacional de Danza, esta giran-
do por el mundo entero con su compaifiia La Veronal, ademas
es el autor de nuestra ultima creacion, “Nippon-Koku”, pieza
por la que los programadores internacionales han mostrado
muchisimo interés, y que estd haciendo que aumente consi-
derablemente nuestra proyeccion internacional. Con ella via-
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Escendgrafo, figurinista

Director artistico  José Carlos Martinez

Allegro Brillante

Coredgrafo  George Balanchine
Masica  Plotr llich Chaikovski
Delibes Suite
Coredgrafo  José Carlos Martinez
Figurinista ~ Agnés Letestu
Masica  Léo Delibes
In the Middle, Somewhat Elevated
Coredgrafo  William Forsythe

William Forsythe
e iluminador

Puesta en escena  Agnés Noltenius

Muasica  Thom Willems
Casi-Casa
Coredgrafo  Mats Ek
Figurinista y escenografo  Peder Feiij
lluminador  Erik Berglund
Mdasica  Fleshquartet

24,26, 27, 29, 30 de mayo
1 de junio de 2014

20.00 horas;
domingos,
18.00 horas

jaremos a festivales de verano en el sur de Francia en 2014, a
Alemania en 2015 y a Francia de nuevo en 2016.

[JCM] No me preocupa mucho cémo se me recuerde luego.
Lo importante para mi siempre ha sido lo que hago en el
momento, no lo que queda atras. Si que es verdad que en
Espafia siempre ha existido esa batalla entre los clasicos y los
contempordneos, y me gustaria que con mi trabajo en la CND
eso cambiara.

[JCM] El potencial de la CND es enorme y podriamos crecer
mucho mas atin. Estamos en evolucién constante, ya se vera
hasta donde llegamos...

IN THE MIDDLE SOMEWHAT ELEVATED © JESUS VALLINAS




Mark Morris
Dance Group
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El coredgrafo estadounidense regresa al Teatro Real con L’Allegro, Il Penseroso ed il Moderato, una obra con msica
de Handel y poemas de Milton, basado en las visionarias pinturas de William Blake, donde la tristeza y la melancolia
no tienen cabida, y en la que los bailarines, a través de sus movimientos y giros, transforman el sonido de los versos

y las notas en cuerpo y alma.

“Yo lo que me considero es musico”. Asi es como sorpren-
dentemente se definia hace algo mas de un afio el coredgrafo
Mark Morris (Seattle, 1956) en una entrevista a la revista
Susy Q, para anadir poco después, “pero desgraciadamente
no soy capaz de tocar ningun instrumento”. Por fortuna,
gracias a esa “incapacidad” artistica, podemos disfrutar des-
de 1980 del trabajo de este genio que a los nueve afios, tras
asistir a una representacion del bailarin espafiol José Greco,
empezo a estudiar flamenco. La fiebre del zapateado se le
paso tras una breve estancia en Madrid en 1974 y alos 19 ya
estaba instalado en Nueva York haciéndose un hueco entre
los artistas de ballet de la Gran Manzana. Cinco afios mas
tarde present6 sus cinco primeras coreografias en el estudio
del gurt de la danza Merce Cunningham. Desde entonces
hasta hoy, y tras mas de 34 afios de profesion a sus espaldas,
Mark Morris ha creado unas 160 coreografias con un punto
en comun entre todas ellas: la musica. “Realmente, todo mi
trabajo comienza en la musica y trato de trabajar siempre
con lo mejor que pueda encontrar”, asegurd en aquella en-
trevista a la publicacidn especializada en danza. Lo demostrd
en su ultima actuacién en Madrid, en diciembre de 2012,
cuando después de cinco afios sin pisar un escenario espafol,
presentd en el Teatro Real Mozart Dances, un ballet en torno
a composiciones de Mozart interpretadas en directo.

Ahora llega nuevamente al coliseo madrilefio para presentar
L’Allegro, Il Penseroso ed il Moderato, un obra que estreno6 en
1988 cuando, de la mano de Gerard Mortier, llegé a ser coreo-
grafo residente del Teatro de la Monnaie, en Bruselas. En ella
volvera a poner de manifiesto su compromiso con la musica en
vivo, para la que siempre busca la colaboracién de artistas de
primera linea. En este caso contara con dos sopranos (Nuria
Rial y Elizabeth Watts), un tenor (James Gilchrist) y un bajo
(Andrew Foster-Williams), ademas del Coro y Orquesta del
Teatro Real, conducidos por la directora Jane Glover, quien ya
estuvo en las representaciones de 2012.

Juntos —cuerpo de baile, musicos y cantantes— daran vida a
una produccién dividida en dos actos, en la que con muisi-

ca de Héandel (el oratorio homénimo compuesto en 1740)

y poemas de John Milton, recrea 32 escenas inspiradas en
pinturas de William Blake. El resultado es un espectaculo de
dos horas, vivo, alegre, lleno de sensibilidad, que empuja al
espectador a dejar atras la melancolia y a disfrutar de la vida.

The New Yorker dijo de L’Allegro... “es una de las grandes
coreografias del siglo XX” y The Huffington Post, “un gran
milagro” en el que “los bailarines parecian encarnar, literal-
mente, la partitura; casi como si cada instrumento y cada voz
estuvieran unidos por cuerdas a sus brazos y piernas”. Y es
que Mark Morris es capaz de establecer una relacion directa
entre lo que expresan sus bailarines y la musica que interpre-
tan, creando una ligazén completa e intima. En una entrevis-
ta concedida al diario El Pais, el coreégrafo norteamericano
decfa “mi trabajo se basa en las ideas clasicas de equilibrio y
armonia, suspension y sorpresa. [...] Me interesan bailarines
que sean extremadamente versatiles y cuyo virtuosismo sea
el de la sutileza y el matiz”.

L’Allegro, Il Penseroso ed il Moderato se representard en el
escenario principal del Teatro Real entre el 1 y el 6 de julio
proximo, y contara con la sobria escenografia de Adrianne
Lobel, la intensa iluminacion de James F. Ingalls, habitual en
el equipo de colaboradores de Mark Morris, y el sencillo ves-
tuario de Christine Van Loon.

Director artistico

Coredgrafo
Escendgrafa
Figurinista
lluminador

Directora musical
Continuo

Soprano
Soprano
Tenor
Bajo

MARK MORRIS © DAVID LEYES

L’Allegro, Il Penseroso ed il Moderato
Georg Friedrich Handel (1665 - 1759)

Mark Morris

Mark Morris
Adrianne Lobel
Christine Van Loon
James F. Ingalls

Jane Glover
Colin Fowler

Nuria Rial

Elizabeth Watts

James Gilchrist

Andrew Foster-Williams

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

1,2,3,4,5,6dejuliode 2014

20.00 horas; domingos, 18.00 horas
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Junta de Protectores

Presidente
Alfredo Saenz Abad

Vicepresidentes
Isidro Fainé
Presidente de “la Caixa”

Francisco Gonzalez Rodriguez
Presidente de la Fundacién BBVA
y de BBVA

Carlos Lépez Blanco
Director Global de Asuntos Piiblicos
de Telefénica

Matias Rodriguez Inciarte
Vicepresidente Segundo del
Banco Santander

Vocales
Salvador Alemany
Presidente de Abertis Infraestructuras

Julio Ariza Irigoyen
Presidente del Grupo Intereconomia

Juan Arrizabalaga
Consejero Delegado de Altadis

Santiago Bergareche Busquet
Co-Presidente de Cepsa

Pierre Bergé
Presidente de Fondation
Pierre Bergé - Yves Saint Laurent

Antonio Brufau
Presidente de Fundacién Repsol

Demetrio Carceller Arce
Presidente de Fundacién Damm

Mauricio Casals

Presidente de La Razén

Ovidio Egido

Director General de MasterCard Espafia
Juan Fabregas

Director General en Espafia y Portugal
de Crédit Agricole CIB

Arturo Fernandez
Presidente de Grupo Arturo
Cantoblanco

Antonio Fernandez-Galiano Campos
Presidente Ejecutivo de Unidad
Editorial

Miguel Angel Furones Ferre
Presidente de Publicis

Salvador Gabarré
Presidente de Gas Natural Fenosa

Luis Gallego Martin
Presidente de IBERIA

Antonio Garcia Ferrer
Vicepresidente Ejecutivo de Fundacién ACS

Inmaculada Garcia Martinez
Presidenta de Loterias y Apuestas del Estado

Consejo Asesor

Ignacio Garralda Ruiz de Velasco
Presidente de Mutua Madrilefia

Julio Gomez-Pomar Rodriguez
Presidente de Renfe

Carlos Gonzalez Bosch
Presidente de Cofares

Leopoldo Gonzalez-Echenique
Presidente de la Corporacién RTVE

Bosco Gonzalez del Valle Chavarri
Presidente de EDT Eventos

Helena Herrero
Presidente de
Hewlett-Packard Espafiola, S.L.

Philippe Huertas
Director General de Breguet para
Espafia

Enrique V. Iglesias
Secretario General Iberoamericano

José Joly
Presidente de Grupo Joly

Alejandro de la Joya
Consejero Delegado de Ferrovial
Agromdn

Antonio Llardén
Presidente de Enagds

Enrique Loewe
Presidente de Honor de Fundacién
Loewe

Manuel Lépez Cachero
Presidente de la Asociacion de
Amigos de la Opera de Madrid

Julian Lopez Nieto
Presidente del Grupo Redislogar

Soledad Luca de Tena
Vicepresidenta de ABC

Fermin Lucas
Director General de Ifema

Marta Martinez Alonso
Presidenta de IBM Esparia, Portugal,
Grecia e Israel

Carlos Mas Ivars
Presidente de PricewaterhouseCoopers
Espafia

Antonio Miguel Méndez Pozo
Presidente de Grupo de
Comunicacion Promecal

Javier Monzo6n
Presidente de Indra

Vicente Moreno
Presidente y Consejero Delegado
de Accenture

Javier Pascual del Olmo
Presidente de Ediciones Condé Nast

Pedro Pérez-Llorca Zamora
Socio Director de Pérez-Llorca

Ignacio Polanco
Presidente de Honor de PRISA

Rosalia Portela
Consejera Delegada de ONO

Borja Prado Eulate
Presidente de Endesa

Jests Quintanal
Presidente del Consejo de
Administracion de AEGON Espafia

Marcos de Quinto
Presidente de Coca-Cola Espafia y
Portugal

Ignacio Rodriguez Ailino
Director M&G Investments Espafia

Angel Ron
Presidente de Banco Popular

Fernando Ruiz
Presidente de Deloitte Espafia

José Antonio Sanchez Dominguez
Director General de Radio Television
Madrid

Enrique Sanchez Sanchez
Presidente de Adecco Espaifia

John M. Scott
Presidente de KPMG en Espafia

Martin Sellés Fort
Presidente y Consejero Delegado
de Janssen-Cilag

Alfonso Serrano-Stiier y de Hoyos
Presidente de Management Solutions

Angel Sim6n Grimaldos
Presidente Ejecutivo de Agbar

Daniel Torras
Director General de JTI Iberia

Domingo Urefia Raso
Presidente de Airbus Group

José Manuel Vargas Gomez
Director General-Presidente de AENA

Paolo Vasile
Consejero Delegado de Mediaset Espafia

Jaime Velazquez
Socio Director de Clifford Chance en
Espafia

Juan-Miguel Villar Mir
Presidente de OHL

Antonio J. Zoido
Presidente de Bolsas y Mercados
Espafioles

Secretaria

Marisa Vazquez-Shelly

Directora de Relaciones Institucionales
¥ Patrocinio del Teatro Real

Junta de Amigos del Teatro Real

Mecenas

Yelefonica

patrocinio@teatro-real.com
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Circulo Diplomatico

Presidente Presidente Matias Cortés Alfredo Saenz Abad Excmo. Sr. Jan J. Hendereik De Bock
Mario Vargas Llosa Carmen Iglesias Alfonso Cortina Pilar Doval Alejandro Sanz Embajador del Reino de Bélgica
Montserrat Iglesias Isabel Estapé José Manuel Serrano-Alberca Excmo. Sr. Satoru Satoh

Miembros Arnoldo Liberman Stilman Vicepresidente Fernando Fernandez Tapias Pilar Solis Martinez-Campos, Embajador de Japdn i

Rafael Argullol Miguel Muiiiz de las Cuevas Jestis Cainzos Inaki Gabilondo marquesa de Marafién Excmo. Sr. Yury P. Korchagin

Pierre Bergé Antonio Mufioz Molina Maria Guerrero Blanca Suelves, Embajador de Rusia . .

Nuria Espert Rafael Pardo Avellaneda Miembros José Lladé Fernandez-Urrutia duquesa de Alburquerque S.A.R. el Principe Mansour Bin Khalid Alfarhan Al-Saud

Ifaki Gabilondo Mercedes Rico Claudio Aguirre Ernesto Mata Antonio Trueba Bustamante Embajador dell Reino de Arabia Saud{

Carmen Giménez Amelia Valcarcel Modesto Alvarez José Maria Mohedano Fuertes  Eduardo Zaplana gﬁgg.‘;ﬁ?;:;?Egifonnafom

Javier Goma Rafael Ans6n Elena Ochoa, Lady Foster ) Excn;’ o. Sr. Jon Allen

José Luis Gomez Secretaria Pierre Bergé Julia Oetker Secretaria Dty 7

. ; - 3 o N . Embajador de Canadd
Manuel Gutiérrez Aragén Marisa Vazquez-Shelly Dominic Brisby Paloma del Portillo Marisa Vazquez-Shelly Excmo. Sr. Pietro Sebastiani
Antonio Chavarri Helena Revoredo Embajador de Italia

Excmo. Sr. José Tadeu da Costa Sousa Soares
Embajador de Portugal

juntadeamigos@teatro-real.com Excmo. Sr. Fernando Carrillo

Embajador de Colombia
Excma. Sra. Roberta Lajous
Embajadora de México

AI I l | g OS d e | Re a Hazte Amigo: amigosdelreal@teatro-real.com
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Restaurante ASanor Real Parrila

El mejor cordero y cochinillo, asados al horno de lefia, al més puro estilo castellano. Pescados y carnes rojas a la parrilla

R

Prenuados en dos ocasiones con ¢l Primer Prem o de Cortadores de Jamén, del Salén Internacional de Gourm ets.

Reservas: 91 547 11 11- 91 559 85 85 - reservas(@asadorreal.com

Pza. Isabel 11, 1 esq. ¢/ Escalinata -2801]13 Madrid (Metro Opcra] www.asadorreal.com
i gtll Parking gratuito (2 horas): Plz. de Oriente; Plz. Mayor; Plz. de las Descalzas.
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Gira del
Cosi fan tutte de Haneke

El éxito cosechado por el Cosi fan tutte dirigido

por Michael Haneke y estrenado en el Teatro Real
en la temporada 12/13 en coproduccidn con La
Monnaie/De Munt de Bruselas, sigue concitando

un gran interés internacional. Ahora, la particular
visién del cineasta germano-austriaco de esta obra
maestra del ddo formado por Mozart y Da Ponte se
podra disfrutar los dias 2, 4 y 5 de junio en el festival
Wiener Festwochen, en el histérico Theater an der
Wien de la capital austriaca.

Envio anticipado de programas

El Teatro Real ha puesto en marcha un nuevo servicio para sus abonados por el

que recibiran anticipadamente, y en versién digital, los programas de mano de los
espectaculos de la temporada. Para solicitar esta prestacion —que se suma a otras
ventajas y beneficios, como la posibilidad de recibir por SMS recordatorios sobre las
funciones de abono-, los interesados sélo tendran que facilitar su niumero de teléfono
movil y direccion de correo electrénico a través del 902 24 48 48 o de abonados@
teatro-real.com.

Nueva tienda del Teatro Real

El 10 de mayo, el Teatro Real contard con una nueva tienda situada en el acceso
principal del edificio, frente a sus taquillas. En ella ofrecerd al publico la posibilidad de
adquirir un amplio catélogo de discos, libros relacionados con la lirica y la musica en
general, asi como objetos de regalo referentes al Teatro.

Visitas nocturnas

Debido al éxito de las visitas
nocturnas para el ptblico asistente
a las funciones de 6pera, a

partir del estreno de la 6pera

Les contes d’Hoffmann, el Teatro
Real ofrecera la posibilidad de
disfrutar de estos recorridos
también al publico en general. Asi,
quien lo desee podra descubrir de
primera mano la actividad que se
desarrolla detras del telén tras la
finalizacién de una representacion.
Mas informacién en www.teatro-
real.com.

Jornadas Europeas
de la Opera

Con motivo de las actividades programadas para
celebrar las Jornadas Europeas de la Opera, el
Teatro Real ofrecera en su fachada principal un
magnifico espectaculo de mapping (una de las mas
novedosas técnicas de creacion artistica). El acto
tendrd lugar el préximo 10 de mayo a las 22 horas
y permitira disfrutar de animaciones virtuales
—que se lograran aprovechando las singulares
caracteristicas arquitectdnicas del teatro—
acompanadas de musica y luces, creando un mundo
imaginario en torno a la épera.

Una temporada llena de ventajas

para los abonados

Temporada 2014-2015

Para la temporada 2014/2015 el Teatro Real ha disefiado un conjunto de abonos que permitira a los espectadores, ademas de reservar su butaca para todas las representaciones,
adquirir el que mas se adecue a sus gustos, necesidades y bolsillos. En total casi una docena de abonos llenos de ventajas para disfrutar de las mejores voces y directores del mo-

mento en una amplia variedad de fechas y precios.

Abonos de 6pera
Salida a la venta: 22 de abril. Desde 40 €

Con so6lo diez producciones —tres de nuevo cufo y dos estrenos mundiales—, viajaremos

por cuatro siglos de 6pera en los que se daran cita autores como Beethoven, Verdi, Mozart

o Granados. Divididas en once propuestas con diferentes titulos y fechas, el pablico podra
escoger la que mas le interese.

Ventajas:
* Ahorro del 5% sobre la tarifa general (excepto zonas F, G y H)
* Opci6n de fraccionar el pago

* Renovacion automatica y posibilidad de cambio y mejora de butaca en futuras temporadas

e Compra cuatro dias antes de la salida a la venta de entradas de 6pera

e Posibilidad de devolver hasta dos titulos del abono y reintegro en Tarjeta Regalo
e Envio del programa de mano por correo electrénico

* SMS recordatorio de la hora de comienzo y la duracién de los espectaculos

* Hasta dos cambios de fechas (cuatro para zona Premium)

* Acceso gratuito a Palco Digital (s6lo zonas Premium, A y B)

e Servicio de guardarropa exclusivo (sélo zona Premium)

Abonos de danza
Salida a la venta: 29 de abril. Desde 33 €

La préxima programacion de danza traera al escenario del Real tres compafiias -dos
extranjeras y una espafola- con las que descubriremos el trabajo de los coredgrafos Ullate,
Neumeier, Leén y Lightfoot. Para ello se podra elegir entre los cinco turnos que mejor se
ajusten a nuestras agendas.

Ventajas:

* Las mismas que para los abonos de 6pera, excepto la compra anticipada preferencial de
entradas de Opera, el envié por mail de programas de mano y los recordatorios por SMS

de las funciones de abono.

Abonos populares
Salida a la venta: 10 de junio. Desde 39,20 €

La mejor forma de disfrutar de la 6pera y el ballet con un Gnico abono. En total, tres titulos

—dos liricos y uno de danza— que podremos degustar a lo largo de toda la temporada con una

de las dos propuestas (Popular | o Popular II).

Ventajas:
e Ahorro del 30% sobre la tarifa general

* Opcion de completar el abono, anadiendo una representacion de Le nozze di Figaro con

un descuento del 30%

Abonos jovenes
Salida a la venta: 2 de septiembre. Desde 143,20 €

Estos abonos han sido pensados exclusivamente para espectadores menores de 30 afos

(Joven) o entre 30 y 35 (Joven Plus). Recogen cuatro titulos de 6pera en dos de las mejores

zonas del Teatro (Zona Ay B).

Ventajas:

e Ahorro del 80% o 60%, segln el tipo de abono, sobre la tarifa general
e Tarjetas Club Joven y Joven Plus gratis

e Localidad siempre en la zona elegida

e

Abono Las voces del Real
Salida a la venta: 10 de junio. Desde 28,80 €

Formado por tres recitales (Piotr Beczala, Philippe Jaroussky e lan Bostridge) y una 6pera en
concierto (Roméo et Juliette). Un abono para disfrutar de las mejores voces.

Ventajas:
e Ahorro del 10% sobre la tarifa general

Abono Los domingos de camara
Salida a la venta: 10 de junio. Precio Gnico de 55 €

Seis conciertos exclusivos de los solistas de los solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
en un abono pensado para todos.

Ventajas:
e Ahorro del 10% sobre la tarifa general

Abonos familiares
Salida a la venta: 10 de junio. Desde 26,60 € < 16 afos y 60,80 € adultos

Elija el dia del fin de semana (sabado o domingo) que quiera venir al Teatro con los menores de

la casa y vea titeres, danza, cuentos animados... en la Sala principal.
Ventajas:
e Ahorro del 5% sobre la tarifa general

Abono Opera en cine
Salida a la venta: 10 de junio. Precio Gnico de 24 €

Un abono pensado para ver tres titulos de 6pera como nunca antes los habia visto: en HD y en

pantalla gigante.

Mas informacioén y venta en www.teatro-real.com
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