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ARIODANTE

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759)

Opera seria en tres actos

Libreto anénimo, adaptado del libreto Ginevra, principessa di Scozia
(1708) de Antonio Salvi, basado en los cantos V y VI del poema
Orlando furioso (1532) de Ludovico Ariosto

Estrenada en el teatro Covent Garden de Londres
el 8 de enero de 1735

Opera en versién de concierto
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«Y entre Ginebra y Ariodante piensa
tanta pugna sembrar, tanta reyerta,
y tanta enemistad hacer intensa
que nunca sea la paz entre ellos cierta.»

ORLANDO FURIOSO (CANTO V)
LUDOVICO ARIOSTO
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GEORG FRIEDRICH HANDEL, ca. 1726. Balthasar Denner (1685-1749)

FICHA ARTISTICA

Director musical

Ariodante
Ginevra

Dalinda
Polinesso
Lurcanio

El rey de Escocia
Odoardo

Duracién aproximada

Fechas

William Christie

Reparto

Kate Lindsey

Chen Reiss

Hila Fahima

Christophe Dumaux
Rainer Trost

Wilhelm Schwinghammer
Anthony Gregory

Les Arts Florissants

3 horas y 20 minutos

Primera parte: 1 hora y 30 minutos
Pausa de 25 minutos

Segunda parte: 1 hora y 20 minutos

18 de marzo de 2018
18:00 horas
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ARGUMENTO

La accién tiene lugar en Edimburgo en época legendaria. Ginevra, la hija
del rey de Escocia, es cortejada por Polinesso, pero estd enamorada de
Ariodante y se ha prometido con ¢€l. Polinesso, buscando vengarse de
Ariodante, aprovecha el amor no correspondido que Dalinda, la doncella de
Ginevra, siente por él para convencerla de que se vista con las ropas de
Ginevra y le deje entrar en las habitaciones reales. Ariodante, que acude esa
noche a su cita con Ginevra, queda tan desolado al contemplar la escena que
se arroja al mar desde un acantilado. Lurcanio, el hermano de Ariodante, ha
contemplado a escondidas la escena y se lo cuenta todo al rey, quien
condena a muerte a su hija por impia. Ariodante, que no ha muerto, se
encuentra en el bosque con Dalinda, quien, desengafiada de su amor por
Polinesso, decide contarle el engafio urdido por este. Para defender el honor
de Ariodante, Lurcanio reta a duelo a Polinesso y le da muerte. Ariodante
aparece para salvar a Ginevra de la muerte y aclararlo todo ante el rey.



SUMMARY

The action is set in Edinburgh in legendary times. The Scottish king’s
daughter Ginevra is being wooed by Polinesso even though she is in love
with Ariodante her betrothed. To take revenge on Ariodante, Polinesso
takes advantage of the unrequited love that Ginevra’s attendant Dalinda
feels for him and convinces her to dress up as Ginevra and let him enter
the royal chambers. When Ariodante appears to meet with Ginevra that
night he is so devastated by the scene he encounters that he jumps off a
cliff into the sea. Ariodante’s brother Lurcanio, another witness to the sham
tryst, describes it to the king who condemns his daughter to death for her
scandalous behaviour. However, Ariodante is not really dead but hiding in
the woods with Dalinda now so disenchanted in her love for Polinesso that
she confesses to the deceit. For the sake of Ariodante’s honour, Lurcanio
challenges Polinesso to a duel and kills him. In order to save Ginevra from
death, Ariodante appears and describes to the King how they have all been
duped.

R9



"R10

ARIODANTE O EL TRIUNFO DE LA

SELECCION NATURAL
RAUL MALLAVIBARRENA

Decia Darwin que la supervivencia de las especies dependia
fundamentalmente de su capacidad de adaptarse al medio. Son muchos los
compositores que a lo largo de la Historia han demostrado una manifiesta
capacidad de adaptacién a su medio, un hébil sentido para acomodarse a
las circunstancias que los acogian, una particular destreza para sortear las
adversidades. Pero tal vez, de todos ellos, Hindel sea el caso mds innovador.
La razén es que Hindel fue el primero (acaso el primero entre los grandes)
que tuvo que hacer su esfuerzo de adaptacién en un medio distinto e
inédito: el publico.

Ni Bach, ni Monteverdi, ni Lully, ni Palestrina, ni Victoria, ni Josquin
supieron nunca lo que era el publico. No en el sentido que le damos hoy
dia. Pero Hindel si. Y lo hizo mientras en el resto de Europa e/ piiblico
seguia sin existir. Y es que Bach, Monteverdi, Lully, Palestrina, Victoria

o Josquin trabajaron toda su vida para sus protectores, sus patronos: la
Iglesia, el rey, la aristocracia, el municipio... Instituciones que les pagaban
sus facturas sin valorar artisticamente su servicio en términos de faquilla.
Si Hindel hubiera permanecido toda su vida en Alemania, o en Italia,
donde se forjé como compositor, posiblemente tampoco hubiera conocido
el fenémeno del publico. Al menos no en el sentido tan abiertamente
liberal en que lo conocié en Londres, ciudad a la que decidié viajar con
veinticinco afios para perseguir un suefio que ain no tenia. Su particular

busqueda de E1 Dorado.

Londres era a principios del siglo XVIII la capital del tnico pais del mundo
en que se estaba viviendo una progresiva, lenta y ya pacifica revolucién social
y politica. Superadas las contiendas civiles la década de 1640, el pacto entre
la burguesia y la nobleza alcanzado finalmente en la Revolucién Gloriosa

de 1688 representé una novedad tan abrumadora y singular que ni siquiera
sirvi6 de modelo para la Francia de Luis XVI un siglo después, cuando la
burguesia se abalanzé sobre la aristocracia y la corona hasta descabezarla con
violencia contagiosa.

Esta situacion explica los motivos y los propésitos que llevaron a Hindel
a componer en Inglaterra, no solo un deslumbrante nimero de éperas y
oratorios, sino también la velocidad a la que lo hizo.



LA EUFORIA..

La edad dorada de la llamada opera seria en Londres no llegé a las tres
décadas de duracion: grosso modo, desde 1700 a 1730. No deja de ser un
hecho sorprendente, porque hasta ese momento a los ingleses no les
interesaba en absoluto la 6pera italiana. En realidad, ni la italiana ni la
inglesa, ni ninguna otra. El teatro podia y debia nutrirse de musica, pero
sin dejar de ser teatro, sin que la palabra hablada cediera el protagonismo
que merecia. Pero fue la llegada de los castrati, con sus vestimentas
pomposas, sus arias virtuosisticas, su parafernalia visual y su cardcter
asexuado pero al tiempo capaz de dar vida a héroes antiguos lo que

hizo enloquecer a ese publico adinerado, formado por viejos y nuevos
ricos, ansioso de corroborar su estatus social con el refinamiento del
teatro integramente cantado proveniente de la mds distinguida musica
continental.

Ni Bach, ni Monteverdi, ni Lully, ni Palestrina, ni Victoria, ni
Josquin supieron nunca lo que era el publico. No en el sentido que
le damos hoy dia. Pero Hindel si. Y lo hizo mientras en el resto
de Europa e/ piiblico seguia sin existir.

Hindel llega a Londres en 1710 atraido por esta voracidad del publico
hacia un género que él, debido a las prohibiciones papales, no habia
podido apenas desarrollar en Italia, pero que conocia bien porque estaba
en el sustrato de cualquier compositor que se preciara de serlo, y sobre
todo porque representaba la punta de lanza de un ascenso artistico y
econdémico sin precedentes en la musica de encargo. Un afio después de su
llegada estrenaba con éxito su Rinaldo, una épera triunfal que le abrié las
puertas de Inglaterra de par en par. En las tres décadas siguientes Hindel
desplegé toda su energia creadora, volcindose en la dpera y afiadiendo

a su faceta de compositor la de gestor y, finalmente, la de empresario.
Ariodante, la épera que disfrutaremos esta noche, fue uno de sus ultimos
esfuerzos por estirar el éxito de este género al que Londres entregé su
atencién y su dinero, para finalmente dejarlo morir de inanicién sin
nostalgia.
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.Y LA CRISIS

La 6pera seria era un género perfectamente definido. Historias de grandes
personajes histéricos o literarios, victimas del desamor, recorridos por la
virtud o la traicién, expuestos a una marafia argumental de enredos en los
que costaba no perderse. Todo ello puesto al servicio del especticulo de

las voces potentes de los castrati. Estos mimbres generaron un producto
atractivo al inicio, pero tras varias décadas de éperas cortadas todas por el
mismo patrén los sintomas de agotamiento fueron palmarios. El humor
apenas aparecia (salvo en alguna subtrama secundaria normalmente en
manos de criados y lacayos) y la cercania y la complicidad con personajes
tan marmoreos era dificil de alcanzar; los valores mostrados terminaban
por ser siempre una prédica sobre la moralidad; la lengua italiana, por muy
justificada que estuviera, no dejaba de ser incomprensible para la mayoria,
y los coros (que tanto dramatismo y emocién hacian sentir en la musica
sacra) brillaban por su ausencia de manera casi generalizada. En enero de
1728 se representé en Londres La dpera de los mendigos, de Gay y Pepusch,
antitesis de estos principios, y, como si de un exabrupto espontdneo y
liberador se tratase, el piblico abrazé masivamente su dcida sétira hacia los
clichés serios. No es casual que ese mismo afio la Royal Academy of Music,
de la que Hindel era director, echara el cierre y, tras algunos estrenos de
escaso éxito y reposiciones de urgencia, el sajon tuviese que poner rumbo
hacia el género oratorio, ya en inglés, solemne y moralizante en el plano
religioso, que habria de acompaiarle hasta el final de sus dfas.

La edad dorada de la llamada épera seria en Londres no llegé a las tres
décadas de duracién: grosso modo, desde 1700 a 1730. No deja de ser
un hecho sorprendente, porque hasta ese momento a los ingleses no les
interesaba en absoluto la épera italiana.
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Como toda transicién, este viraje no se hizo de golpe. Atin quedaban
varias 6peras por salir de su pluma, si bien las dificultades no dejaron de
crecer. Con honda frustracién, nuestro compositor vio cémo en 1733 se
fundaba la rival Opera de la Nobleza, una nueva compaia pergefiada bajo
motivaciones politicas, y al poco tiempo las grandes voces de sus repartos,
como Montagnana, Gismondi, Bertoli o el sublime Senesino, fueron



contratadas por aquella para sumar sus fuerzas a la del gran Farinelli,
llegado a Londres desde Italia para enloquecer al publico aun creyente en
la ostentacién escénica. En menos de un afio, el Teatro del Haymarket (en
el que Hindel alcanzé la gloria) fue alquilado a la Opera de la Nobleza.
Hiindel, el operista, habia tocado fondo.

Como otros muchos libretos de las 6peras serias, el del Ariodante de
Hindel es fruto de varias adaptaciones sucesivas. La trama principal
proviene de los cantos V'y VI de Orlando furioso de Ariosto (1516),
pero adaptada por Antonio Salvi a principios del siglo XVIIL.

ARIODANTE

Hiindel hubo entonces de mostrar una vez su darwiniana capacidad de
adaptacion. Actualizarse o morir. Observar, meditar, aclimatarse, para
finalmente librar la batalla contra la Opera de la Nobleza. Sin 4nimo de
destripar el final de la historia, diré, no obstante, que de aquella batalla
ambas partes salieron maltrechas: Hindel dejé de componer 6peras siete
afios después y la Opera de la Nobleza cerr6 sus puertas tras declararse en
quiebra en 1737. Pero como de los grandes retos suelen salir las grandes
hazafas, la lucha que durante esos afios mantuvo Hindel con la C)pera dela
Nobleza motivé sin duda que nuestro compositor diera lo mejor de si mismo
en el campo de la musica en italiano. Ariodante es una de las pruebas de
aquel titdnico esfuerzo.

Tras un periodo de pausa creativa, Hindel comenzé a escribir Ariodante

en agosto de 1734. Consciente de la urgencia de disponer de un espacio
adecuado con el que reemplazar al King’s Theatre, negocié con el acaudalado
actor y empresario John Rich ofrecer una temporada en el Covent Garden,
teatro inaugurado dos afios antes, precisamente con los fondos obtenidos por
la exitosa La dpera de los mendigos de Gay. Era un teatro pensado para puestas
en escena mds ambiciosas, y disponia de un coro y un da/let.

Como otros muchos libretos de las 6peras serias, el del Ariodante de Hindel

es fruto de varias adaptaciones sucesivas. La trama principal proviene de

los cantos V'y VI de Orlando furioso de Ariosto (1516), pero adaptada por
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Antonio Salvi a principios del siglo XVIII en Ginevra, princesa de Escocia
(Florencia, 1708). De esta segunda obra proviene la nueva adaptacién, de
autor anénimo, que usé Hindel.

El tema, nada original por otra parte, nos habla de la oposicién entre la
envidia y el amor puro, defendida con una candidez casi irritante pero

cuya nobleza interior le da felizmente la victoria. Asi, identificamos en esta
6pera a un clasico archivillano, Polinesso, como un ser amoral que persigue
sus fines sin contemplaciones. El escenario medieval, con los torneos
caballerescos, acercé la trama al publico, cansado, como hemos dicho, de
personajes cuasi miticos de la Historia antigua. Hindel ademds simplificé la
trama, eliminando elementos de enredo. Tan solo la relacién entre Lurcanio
y Dalinda representa una linea secundaria, dejando espacio asi al tridngulo
principal entre Ginevra, Polinesso y Ariodante.

El tema, nada original por otra parte, nos habla de la
oposicién entre la envidia y el amor puro, defendida con una
candidez casi irritante pero cuya nobleza interior le da
felizmente la victoria.

‘R14

La obertura de Ariodante es tripartita, algo poco habitual, ya que al diptico
inicial formado por los tipicos grave (a la francesa) y figa (en este caso una
chispeante pero robusta elaboracién en compids ternario), le sigue una deliciosa
gavotta que introduce la danza en nuestros oidos de la manera mds aristocrética.
Tras ella, escuchamos la primera aria «Vezzi, lusinghe, e brio», henchida

de ilusién amorosa, con tresillos en la cuerda y un canto volitil y optimista.
Ahondando en el caricter ingenuo de los personajes que serdn victimas de
Polinesso, Dalinda declara en la escena III su amor al malvado duque y lo hace
con un aria nuevamente luminosa, sin dobleces ni ocultas intenciones.

En la escena V Hindel nos presenta a Ariodante a través de una cavatina
nuevamente repleta de guifios dulces y puros. En la misma linea, el duetzo
entre los enamorados Ginevra y Ariodante nos recuerda la escritura pastoril
de Acis y Galatea. «Volate amori», ya solo de Ginevra, identifica la alegria con
la coloratura y el didlogo de semicorcheas entre el zuz£i y la voz solista.



Hindel no puede presentarnos al rey padre de modo mds solemne. El caracter
regio es confirmado ya por la tesitura del personaje, un bajo sélido, y su aria
«Voli colla sua tromba» con las dos trompas nos hace recordar los sonidos

de la famosa Miisica acudtica, compuesta para el rey Jorge I tiempo atrés.

A continuacién Hindel hace enfrentarse a Ariodante a su primera aria de
coloratura «Con l'ali di costanza», ligerisima, plena del espiritu de optimismo
que pronto serd atacado por Polinesso. Retomando el guifio hacia la danza de
la obertura, el acto I se cierra con un precioso dio nuevamente a la manera de
gavotta 'y un ballet, sena de identidad del teatro en el que se presentd la obra.

Hasta este momento, Hindel ha presentado a los personajes de manera

mds 0 menos ecudnime, pero en el acto II el personaje de Ariodante se

revela protagonista. Lo hace con dos arias suculentas. La primera de ellas,
«Tu preparati a morire», es la primera vez en que lo escuchamos en actitud
desafiante al tiempo que dubitativo por el amor de Ginevra. Y serd entonces,
tras la poderosa y enérgica aria «Tu vivi en punito» de Lurcanio, cuando
lleguemos al climax de toda la épera con la descomunal «Scherza infida» de
Ariodante. Un aria lenta y conmovedora en la que Hindel combina la textura
de la cuerda con sordina, los bajos en pizzicato y la linea horizontal de los
fagotes que atraviesan los sonidos como una estela, y todo ello como alfombra
para que la voz pueda expresar todo el dolor de un desengafio. Polinesso tiene
su momento de exhibicién técnica en «Se 'inganno». De nuevo un ballet
concluye el acto II, esta vez describiendo el viaje hacia la locura de Ginevra.

En el acto III, Dalina, ya liberada y ansiosa de vengarse del malvado Polinesso,
se enfrenta a la coloratura en su espectacular «Neghittosi, or voi che fate». Con
Polinesso desenmascarado, Ariodante entonara «Dopo notte», cuyos elementos
ritmicos nos anticipan el dltimo Héndel, el de los oratorios en inglés y las
grandes odas ceremoniales. Coros y ballet cierran esta 6pera magistral, prueba
inequivoca del modo en que Hindel supo adaptarse a los nuevos tiempos y
satisfacer las cambiantes necesidades del publico londinense en el ocaso de

la 6pera seria. Aun compondréd después de esta otras nueve Gperas mds, antes
de renunciar definitivamente al género escénico en italiano en el que se habia
iniciado treinta afios atrds con A/mira, cuando contaba veinte afios de edad.

Raiil Mallavibarrena es fundador y director de Musica Ficta
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WILLIAM
CHRISTIE

DIRECTOR MUSICAL
Y ARTISTICO

Clavecinista, director,
musicélogo y profesor, nacié en
Bufalo (Estados Unidos) y se
formé en las universidades de
Harvard y Yale. Se instal6 en
Francia en 1971. Fundé Les
Arts Florissants en 1979 y, en
2002, una academia bienal para

jévenes cantantes (Le Jardin

des Voix) que se ha convertido
en uno de los proyectos
musicales mds interesantes de
los ultimos 30 afios. Pionero
del redescubrimiento de la
musica barroca en Francia, ha
revelado al gran publico el
repertorio francés de los siglos
XvII y XVIIL. Ha interpretado
obras de compositores como
Lully, Charpentier, Rameau,
Campra, Mondonville,
Couperin y Montéclair, sin
olvidar a Monteverdi, Rossi,
Scarlatti, Landi, Purcell,
Hindel, Mozart, Haydn y
Bach. Como director invitado
aparece regularmente en
escenarios liricos como la
Opernhaus de Zirich, la Opéra
National de Lyon, la
Metropolitan Opera House de
Nueva York, la Staatsoper de
Viena y los festivales de
Ambronay (Francia) y de
Pascua de Lucerna (Suiza), en
los que ha dirigido titulos como
11 re pastore, Platée, Ariodante o
Medeée. Su abundante

produccién discogréfica incluye
mis de cien grabaciones. En
2008 fue admitido como como
miembro libre en la Acddemie
des Beaux-Arts de Francia y
dio su discurso inaugural oficial
bajo la cipula del Institut de
France. En 2018 fue nombrado
embajador mundial de la
cultura francesa por Le Bureau
Export en presencia de la
ministra de Cultura de Francia,
Frangoise Nysen.
Recientemente ha dirigido
Hipermestra de Cavalli en el
Festival de Glyndebourne y
Jephta de Hindel en la Opéra
national de Paris. En el Teatro
Real dirigi6 la trilogia
monteverdiana (Orfeo, I/
ritorno d’Ulisse in patria, y
Lincoronazione di Poppea) en
colaboracién con el director de
escena Pier Luigi Pizzi.
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KATE
LINDSEY
ARIODANTE

Esta mezzosoprano estudié en
la Universidad de Indiana y

en el Programa Lindemann
para J6évenes Artistas de la
Metropolitan Opera House de
Nueva York. Sus numerosos
premios incluyen la beca
Richard F. Gold (2007) y

el premio George London
(2007). Ha cantado con varias
de las compaiiias de pera

mids importantes del mundo
(Ia Metropolitan Opera

House de Nueva York, la
Staatsoper de Viena, la Royal
Opera House de Londres,

la Bayerische Staatsoper de
Miunich y los festivales de
Salzburgo, Glyndebourne y
Aix-en-Provence. Su repertorio
incluye Idamante (Idomeneo),
Cherubino (Le nozze di Figaro),
Sesto (La clemenza di Tito),
Angelina (La cenerentola),
Marguerite (La damnation

de Faust), Nicklausse / Muse
(Les contes d’Hoffimann), Lazuli
(L’Etoile), Hinsel (Hinsel

und Gretel), E1 compositor
(Ariadne auf Naxos) y Hermana
Helen (Dead Man Walking).
Recientemente ha interpretado
a Rosina (17 barbiere di Siviglia)
en el Théatre des Champs-
Elysées de Paris.
(www.katelindsey.com)

CHEN
REISS
GINEVRA

Esta soprano israeli estudié
piano, ballet y canto. Ha
cantado regularmente en la
Staatsoper de Viena personajes
como Morgana (Alcina), Gretel
(Hansel y Gretel), Sophie (Der
Rosenkavalier), llia (Idomeneo),
Servilia (La clemenza di Tito),
Marzelline (Fidelio), Adina
(Lelisir d’amore), Zdenka
(Arabella) y La zorrita (La
zorrita astuta). También ha sido
invitada al Teatro alla Scala de
Mildn, la Royal Opera House
de Londres, la Bayerische
Staatsoper de Munich, el
Théatre des Champs-Elysées
de Paris, la Deutsche Oper

de Berlin, la Semperoper de
Dresde, el Maggio Musicale
Fiorentino y De Nationale
Opera de Amsterdam. Otros
personajes de su repertorio son
Gilda (Rigoletto), Nannetta
(Falstaff), Oscar (Un ballo

in maschera), Marie (La fille

du régiment), Blonde (Die
Entfubrung aus dem Serail),
Susanna (Le nozze di Figaro),
Lit (Turandof) y Adele (Die
Fledermaus). En 2014 canté

en la misa navidefia oficiada
por el papa Francisco, que fue
televisada a todo el mundo.
(www.chenreiss.com)

HILA
FAHIMA
DALINDA

»

Esta joven soprano israeli
estudi6 en la Academia de
Mausica y Danza en Jerusalén
y ha sido ganadora de varios
concursos (primer premio en
la competicién europea de
canto Debut en 2010, y primer
premio en la competicién de
canto Stella-Maris en 2013).
Fue miembro del conjunto de
artistas estables de la Staatsoper
de Viena, donde interpreté a
Nannetta (Falstaff), Zerbinetta
(Ariadne auf Naxos), Frasquita
(Carmen), Gilda (Rigoletto),
Servilia (La clemenza di Tito),
Eudoxie (La Juive), Oscar

(Un ballo in maschera), Sophie
(Werther) y Clorinda (La
cenerentola). También ha sido
invitada a cantar en otros
escenarios, como la Deutsche
Oper de Berlin, la Opera de
Israel, el Théatre du Capitole
de Toulouse, la Opera de Graz
y el Festival de Glyndebourne,
donde interpreté a Ruggiero
(Tancredi), Barbarina (Le nozze
di Figaro), Blondchen (Die
Entfubrung aus dem Serail) y
El pastorcillo (Zannhéuser).
Recientemente ha cantado

el personaje de La reina de

la noche (Die Zauberflite) en
Viena. (www.hilafahima.com)
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CHRISTOPHE
DUMAUX
POLINESSO

Inici6 sus estudios en el
Conservatorio de Chalons-en-
Champagne. En el afio 2000
ingresé en el conservatorio

de Paris y en 2002 debuté
profesionalmente como
contratenor con el papel de
Eustazio (Rinaldo) en el Festival
de Radio-France en Montpellier.
Después se present6 en el
Festival de Innsbruck y en la
Staatsoper de Berlin. Desde
entonces ha desarrollado una
carrera internacional que le ha
llevado a la Metropolitan Opera
House de Nueva York, la Opéra
national de Paris, la Bayerische
Staatsoper de Munich, el Theater
an der Wien, L.a Monnaie

de Bruselas y los festivales de
Salzburgo y Glyndebourne. Su
repertorio incluye los personajes
de Ottone (L’incoronazione di
Poppea), Unulfo (Rodelinda),
Fernando (Don Chisciotte

in Sierra Morena de Conti),
Farnace (Mitridate), Polinesso
(Ariodante) y los protagonistas de
Giulio Cesare, Tolomeo, Orlando,
Tamerlano, Rinaldo (todas ellas
de Hindel) y Giasone de Cavalli.
Recientemente se ha presentado
en la Staatsoper de Hamburgo
con I/ ritorno d’Ulisse in patria
(Chumana fragilitd/Pisandro).
En el Real ha participado en Z5e

Indian Queen.

RAINER
TROST
LURCANIO

¥ =
Este tenor nacié en Stuttgart,
estudi6é en Munich y, desde
su aplaudido debut en la
Staatsoper de Viena en 1998,
ha cantado regularmente en
los mds importantes centros
liricos del mundo, como
la Royal Opera House de
Londres, la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
la Opéra national de Paris,
la Semperoper de Dresde,
la Bayerische Staatsoper
de Munich y los festivales
de Bregenz y Salzburgo,
interpretando personajes como
Belmonte (Die Entfiihrung aus
dem Serail), Tito (La clemenza
di Tito), Ferrando (Cosi fan
tutte), Alfred (Die Fledermaus),
Tamino (Die Zauberflite),
Fenton (Falstaff), Don Ottavio
(Don Giovanni), Almaviva
(11 barbiere di Siviglia),
David (Die Meistersinger von
Niirenberg) y Jaquino (Fidelio).
Recientemente ha interpretado
los personajes de Eumete (I/
ritorno d’Ulisse in patria) y
Pylade (Iphigenie en Tauride)
en la Staatsoper de Hamburgo
y el de El viejo en Peer Gynt
de Werner Egk en la capital
austriaca (Theater an der

Wien).

© BERTOLDO FABRICIUS

WILHELM
SCHWINGHAMMER
EL REY DE ESCOCIA

Este bajo aleman comenz6 su
carrera musical en la escuela
especializada en musica
Regensburg Domspatzen y
posteriormente en la Universidad
de Artes de Berlin y en el Opera
Studio de la Staatsoper de
Hamburgo, donde fue miembro
del conjunto de artistas estables.
Allf interpreté a Sarastro (Die
Zauberflite), Osmin (Die
Entfiibrung aus dem Serail), Figaro
(Le nozze di Figaro), Rey Marke
(Tristan und Isolde), Oreste
(Elektra), Hermann (Tannhduser)
y Rocco (Fidelio). Se ha
presentado en escenarios como

el Teatro alla Scala de Mil4n, el
Théatre des Champs-Elysées de
Paris, la Bayerische Staatsoper de
Munich, la Staatsoper de Berlin,
el Maggio Musicale Fiorentino,
la Semperoper de Dresde, la Lyric
Opera de Chicago y los festivales
de Bayreuth y Salzburgo, donde
ha interpretado a Fasolt (Das
Rheingold), Heinrich (Lohengrin),
Pietro (Simon Boccanegra), El rey
(Aida), Leporello (Don Giovanni)
y Frank (Die Fledermaus). Ha
trabajando regularmente con
reconocidos directores como
Daniel Barenboim, Zubin
Mehta, Simon Rattle, Sebastian
Weigle y Philippe Herreweghe.
Recientemente ha sido El barén
Ochs (Der Rosenkavalier) en
Estocolmo.



© NATALIE J. WATTS

ANTHONY
GREGORY
ODOARDO

Naci6 en Hereford (Reino
Unido) y de nifio form¢é parte
del coro de la catedral de su
ciudad natal. Estudié en el
Royal College of Music de
Londres y en la National Opera
Studio. Entre los primeros
compromisos profesionales

de este tenor destacan sus
interpretaciones de Borsa
(Rigoletto), Haemon (Thebans

de Julian Anderson) y Florizel
(The Winter’s Tale de Ryan
Wigglesworth, estreno mundial)
para la English National Opera
de Londres, Tamino (Die
Zauberflite) para la Northern
Ireland Opera de Belfast,
Edward Milfort (I cambiale
matrimonio) para la Academia
del Festival de Aix-en-Provence,
Almaviva (I/ barbiere di Siviglia),
Rodrigo (Otello) y Agenore (I/
re pastore) para el Festival de
Verbier, Peter Quint (7be Turn
of the Screw) y Don Ottavio
(Don Giovanni) para el Festival
de Glyndebourne, El pastor
(L’Orfeo) para la Royal Opera
House de Londres y Ferrando
(Cosi fan tutte) para la Opera de
Limoges. Mis recientemente ha
cantado el papel protagonista de
Dardanus de Rameau en la gira
de la English National Opera.
En el Teatro Real ha participado

en Alcina.
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LES ARTS FLORISSANTS

Es un conjunto de cantantes e instrumentistas de reconocimiento mundial, dedicado
a la interpretacién de musica barroca con instrumentos antiguos. Fundada en 1979
por el clavecinista y director de orquesta franco-americano William Christie, la
agrupacion, que toma su nombre de una épera de Marc-Antoine Charpentier, ha
desempefiado un papel pionero imponiendo en el paisaje musical francés un
repertorio hasta entonces descuidado (incluyendo el redescubrimiento de los
innumerables tesoros de las colecciones de la Biblioteca Nacional de Francia) y hoy
sobradamente admirado e interpretado, no solo del Gran Siglo Francés, sino
también de la musica europea de los siglos XVII y XVIIL. Desde 2007 William
Christie ha confiado regularmente las funciones de codireccién al tenor britdnico
Paul Agnew. Les Arts Florissants ofrece cada temporada alrededor de cien
conciertos y representaciones de 6pera en Francia —en la Philharmonie de Paris,
donde es artista en residencia desde 2015, en el Théatre de Caen, la Opéra
Comique, el Théatre des Champs-Elysées, el Chateau de Versailles, asi como en
numerosos festivales— y son un activo embajador de la cultura francesa en el
extranjero, siendo invitados con regularidad a Nueva York, Londres, Edimburgo,
Bruselas, Viena, Madrid, Barcelona, y Moscu. Les Arts Florissants recibe el apoyo
del Ministerio de Cultura y Comunicacién de Francia y el Departamento de la
Vendée y la Région Pays de la Loire. Selz Foundation, American Friends of Les
Arts Florissants y Crédit Agricole Corporate & Investment Bank son sus principales
patrocinadores. Fue invitado por el Teatro Real de Madrid, junto al director de
escena Pier Luigi Pizzi, para interpretar la trilogia monteverdiana entre 2008 y 2010.



VIOLINES |
Hirotsugu Kurosaki,
CONCERTINO

Myriam Gevers
Catherine Girard
Augusta Mckay Lodge
Christophe Robert

Tami Troman

VIOLINES |

Emmanuel Resche, lider
Sophie Gevers-Demoures
Jeffrey Girton

Sue-Ying Koang

Patrick Oliva

Michele Sauvé

VIOLAS

Simon Heyerick, lider
Pamela Bernfeld
Lucia Peralta
Jean-Luc Thonnerieux

VIOLONCHELOS
Elena Andreyev
Emmanuel Balssa
Cyril Poulet

Alix Verzier

CONTRABAJO
Joseph Carver

FLAUTA DULCE Y
TRAVESERA
Sébastien Marq
Charles Zebley

OBOE
Pier Luigi Fabretti
Machiko Ueno

FAGOT
Claude Wassmer
Niels Coppalle

CORNO
Georg Kohler

TROMPETA
Christian Simeth

TROMPETA, TROMPA
Gilles Rapin

BAJO CONTINUO

VIOLONCHELO
David Simpson, lider

CONTRABAJO
Jonathan Cable, lider

TIORBA
Arash Noori

CLAVE
Benoit Hartoin

ASISTENTE MUSICAL
Benoit Hartoin
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UN TEATRO A LA ULTIMA

LAS HISTORIAS DEL REAL

EL THEATROPHONE, UN INVENTO DE CLEMENT ADER, FUE PRESENTADO EN PARIS EN 1881

FUE COMERCIALIZADO HASTA 1932

La historia del Teatro Real contiene pasajes dignos del
libreto de alguna de las grandes 6peras que han sido
representadas sobre su escenario. Con motivo de la
celebracion de su Bicentenario, rescatamos, a razon de
un articulo por cada programa de mano, algunos de los
momentos unicos -desde acontecimientos historicos
hasta geniales curiosidades- que se han vivido en esta
casa de la 6pera.
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Un teatro que se convierte desde el mismo momento de su inauguracién en
1850 en el mayor centro de reunién social de Madrid tenia necesariamente
que seguir las modas y adelantos que imperaban en cada momento. No tanto
por cuestiones técnicas (de hecho, las tres reformas del escenario proyectadas
no se llegaron a realizar nunca) sino, sobre todo, por las repercusiones
sociales de las innovaciones.

En 1856 se numeran las localidades del teatro (solo las butacas y palcos
del cuarto piso, porque el resto de palcos era un territorio casi privado).
Los asientos de paraiso, en cambio, tuvieron que esperar la numeracién
diez afios (1865). Es una modernidad que sorprende a muchos viajeros
extranjeros. Todavia en 1872 Luis Teste, corresponsal en Espafia del
Journal de Paris, se asombra de que cada entrada esté numerada y no haya
que estar a merced de las acomodadoras ni tener que discutir con otros
espectadores por el sitio.

De 1864 es la prohibicién de fumar dentro de la sala. Un afio después el
conservador del teatro tiene que prohibir expresamente que se fume en el
paraiso, que debia ser un territorio poco domefiable. En 1880 empieza a
haber cambios muy significativos en el teatro. Se sustituyen las cafierias de
terracota por otras de hierro y se instala el primer pararrayos.

Al mismo tiempo se empiezan a hacer los primeros experimentos con la
iluminacién eléctrica. En enero de 1881 el empresario instala tres soles
eléctricos para los bailes de mdscaras: en la sala, en el escenario y en el

zagudn de Isabel II. Son del modelo Sun Bunors y cuestan 12.000 pesetas.

Quién sabe por qué, pero se le tenia mds miedo a la iluminacién

eléctrica que a la de gas. Y rapidamente se publicé una nueva normativa
antiincendios. En diciembre del 1882 queda instalado el tel6n cortafuegos,
que cuesta 11.349,35 pesetas. Hay que arrendar el local de Platerias
Martinez, en el Paseo del Prado (hoy es una plaza con el mismo nombre),
parar meter decorados y trastos que no se vayan a usar con el fin de despejar
s6tanos y pasillos en cumplimiento de la nueva normativa. Se quedardn

en ese local hasta 1885, cuando se trasladen a los nuevos almacenes de la
calle Ferraz. Es un local de 5.500 metros cuadrados, porque tiene que servir
también para pintar decorados. Dado su uso casi industrial, se ubica a /as



afueras de Madrid. Hoy casi da risa que la elegida fuera una parcela del
nuevo barrio de Argiielles «por la proximidad que tienen con el teatro y
por el poco precio de esos terrenos».

En abril de 1883 se instalan las primeras lineas telefonicas privadas
para uso de los abonados. Uno de los privilegiados fue Abelardo

de Carlos, fundador de La Ilustracion Espariola y Americana. Hasta
1885 no se le pone una linea al rey. Y ese mismo afio se inaugura el
«teatr6fono». Como se considera un servicio permanente y no solo para
los momentos en los que hay funcién, supone un coste de 600 pesetas
por el tendido del cable y los dos aparatos. Hay inmediatamente dos
abonados. Y llegan peticiones desde fuera de Madrid (Avila). Fue un
invento que tuvo cierto éxito, aunque estaba condenado a morir por la
irrupcion, en 1925, de un nuevo invento. Por poco no llega a tiempo,
dado que el Teatro Real estaba a punto de quedar clausurado por
amenaza de ruina, pero el 2 de abril de aquel afio se pudo escuchar por
primera vez en Espafia una funcién de épera retransmitida por radio,
gracias a la gentileza que tuvo el tenor Miguel Fleta con los oyentes de
Radio Ibérica. Era una gala a beneficio de la Asociacién de la Prensa.

La ultima innovacién no es teatral sino estrictamente social, y también
ha llegado hasta nuestros dias. Los periédicos de 1905 y 1906 reflejan
que se estd imponiendo la costumbre de comer uvas la noche de fin de
afio... durante la representacién de 6pera. Hay algunas diferencias: no
se interrumpia la funcidn, el publico llevaba las uvas en cucuruchos y
se las tomaba hacia la medianoche, sin coincidir con las campanadas y
pasando el cucurucho a los vecinos de butaca.

EL SUENO DE UN ARQUITECTO

A PUBLICAR EN EL PROGRAMA DE MANO DE GLORIANA




Si eres amigo del Teatro Real, ayudas a hacer
realidad sus actividades y proyectos y, ademas,
tienes acceso a beneficios exclusivos.

Hazlo real, hazte Amigo

www.amigosdelreal.es * 915 160 702 - 915 160 630

FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL
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PATRONATO

PRESIDENCIA DE HONOR
SS.MM. Los Reyes de Espafia

PRESIDENTE

Gregorio Marafién Bertrdan de Lis

iﬁigo Meéndez de Vigo y Montojo
MINISTRO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE
Y PORTAVOZ DEL GOBIERNO

Cristina Cifuentes Cuencas

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Manuela Carmena Castrillo
ALCALDESA DE MADRID

VOCALES NATOS

Fernando Benzo Sainz

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA

José Canal Muiioz

SUBSECRETARIO DEL MINISTERIO DE EDUCACION,
CULTURA'Y DEPORTE

Montserrat Iglesias Santos

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM

Jaime Miguel de los Santos Gonzilez
CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTES DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Maria Pardo Alvarez

DIRECTORA GENERAL DE PROMOCION

CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID

VOCALES

Luis Abril Pérez

Luis Cueto

Miguel Dominguin Bosé
Rodrigo Echenique Gordillo
Isidro Fainé Casas

Angel Garrido Garcia

Javier Gomd Lanzén
Francisco Gonzilez Rodriguez
Jaime Montalvo Correa
Alberto Nadal Belda
Enrique Ossorio Crespo
Florentino Pérez Rodriguez
Pilar Platero Sanz

Borja Prado Eulate

Marta Rivera dela Cruz
Matias Rodriguez Inciarte
Mario Vargas Llosa
Juan-Miguel Villar Mir

PATRONOS DE HONOR
Esperanza Aguirre Gil de Biedma
Carmen Alborch Bataller
Alberto Ruiz-Gallardén
DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
SECRETARIO

Ignacio Hermoso Contreras
VICESECRETARIOS

Carmen Acedo Grande
Eduardo Ferndndez Palomares

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Marafién Bertrin de Lis

VOCALES NATOS
Montserrat Iglesias Santos

VOCALES

Fernando Benzo Sainz

Jaime Miguel de los Santos Gonzélez
Alfredo Sdenz Abad

Maria Pardo Alvarez

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIO
Ignacio Hermoso Contreras

VICESECRETARIOS
Carmen Acedo Grande

Eduardo Ferndndez Palomares

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll
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JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Alfredo Siaenz Abad

VICEPRESIDENTES

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Esparia

y Director General de Comunicacion,
Marketing Corporativo y Estudios del
Banco Santander

Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion Bancaria

«a Caixa»

Francisco Gonzilez Rodriguez
Presidente de la Fundacion BBVA
y de BBVA

Juan Pedro Moreno Jubrias
Presidente de Accenture

VOCALES

Fernando Abril-Martorell
Presidente de Indra

Hilario Albarracin

Presidente de KPMG en Esparia
Juan Alcaraz Lépez

Consejero Delegado de Allfunds Bank
José Rolando Alvarez Valbuena
Presidente del Grupo Norte y patrono de
la Fundacion

Salvador Alemany Mas

Presidente de Abertis
Infraestructuras

Julio Ariza Irigoyen

Presidente del Grupo Intereconomia
Juan Arrizabalaga Azurmendi
Presidente de Altadis

Alvaro Artiach-Vila San Juan
Director General de Sisley Esparia
Fernando Bergasa

Presidente de Redexis

Alvaro Bermidez de Castro
Director General de Innovacidn y
Contenido de Mindshare

Antonio Brufau Niubé

Presidente de Fundacion Repsol
Demetrio Carceller Arce
Presidente de Fundacion Damm
Mauricio Casals Aldama
Presidente de La Razon

Alicia Catalan Heredero
Directora General de NOHO
Comunicacion

Alberto Cavaggioni

Director General de Maserati Europa
Luigi Cervesato

Director General de Japan

Tobacco International Iberia

Javier Cuesta Nuin

Presidente de la Sociedad Estatal Correos
y Telégrafos

Antonio Chavarri Aricha
Presidente de Chavarri Abogados
Rodrigo Echenique

Presidente del Banco Santander Esparia y
del Banco Popular

Jests Encinar

Fundador de Idealista

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
Director General de Caser

Antonio Fernandez-Galiano Campos
Presidente Ejecutivo de Unidad Editorial

Luis Furnells Abaunz
Presidente de Grupo Oesia

Miguel Angel Furones Ferre
Presidente de Honor de Publicis
Communications

Luis Gallego Martin
Presidente de IBERIA

Celestino Garcia

Vicepresi Corporativo de S
Electronics §.4.U.

Antonio Garcia Ferrer

Vicepresidente Ejecutivo de
Fundacion ACS

Jaime Garcia-Legaz Ponce
Presidente y Consejero Delegado de AENA

Inmaculada Garcia Martinez
Presidenta de Loterias y
Apuestas del Estado

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Comunicacion y Relaciones
Institucionales de Gas Natural Fenosa
Antonio Gassé Navarro

Consejero Delegado y Director General

de GAES

Juan Ignacio Giienechea Salazar
Presidente de Cofares

Philippe Huertas

Director General de Breguet para Espania
Enrique V. Iglesias

Francisco Ivorra

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Juan José Litran Melul

Director de la Fundacion Coca-Cola
Antonio Llardén Carratala

Presidente de Enagds

Enrique Loewe

Presidente de Honor de Fundacion Loewe
Eduardo Lépez-Puertas Bitaubé
Director General de Ifema

Julian Lépez Nieto

Presidente del Grupo Redislogar

José Pablo Lépez Sanchez

Director General de Radio Television Madrid
Soledad Luca de Tena

Vicepresidenta de ABC

Asis Martin de Cabiedes

Presidente de Europa Press

Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Tfiigo Meiris Amusco

Consejero Delegado de Ferrovial
Antonio Miguel Méndez Pozo

Presidente de Grupo de
Comunicacién Promecal

Francisco Javier Moll de Miguel
Presidente de Prensa 1bérica

Jaime Montalvo Correa
Vicepresidente de Mutua Madrileria

Javier Pascual del Olmo

Presidente de Ediciones Condé Nast
Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Ignacio Polanco Moreno

Presidente de Honor de PRISA

Borja Prado Eulate

Presidente de Endesa

Antonio Pulido

Presidente de Cajasol

Frangois Rameau

Senior Country Officer Iberia Crédit Agricole
Pedro J. Ramirez Codina

Presidente de El Espariol

Paloma Real

Directora General de MasterCard Esparia
Narcis Rebollo Melcié

Presidente de Universal Music

Rafael Rilo

Presidente de The Boston Consulting
Group Espana y Portugal

Andrés Rodriguez

Presidente de Spainmedia

Matias Rodriguez Inciarte
Presidente de la Fundacion Princesa

de Asturias

Francisco Romin Riechmann
Presidente de Vodafone Esparia

y de su Fundacion

Francisco Ruiz Antén

Director de Politicas y Asuntos Puiblicos de
Google Esparia

Fernando Ruiz Ruiz

Presidente de Deloitte Esparia

José Antonio Sinchez Dominguez
Presidente de la Corporacion RTVE
Enrique Sanchez Sanchez

Presidente de Adecco Esparia

José M2 Sinchez Santa Cecilia
Director General Prodware Spain & VP
Prodware Grupo

Guenther Seemann

Presidente Ejecutivo de BMW Group
Esparia y Portugal

Martin Sellés Fort

Presidente y Consejero Delegado

de Janssen-Cilag

Alfonso Serrano-Susier y de Hoyos
Presidente de Management Solutions
Angel Simén Grimaldos

Presidente de Suez Esparia

Juan Carlos Ureta

Presidente de Renta 4 Banco

Paolo Vasile

Consejero Delegado de Mediaset Esparia
Juan-Miguel Villar Mir

Presidente del Grupo Villar Mir
Antonio J. Zoido Martinez
Presidente de Bolsas y Mercados Esparioles

SECRETARIO

Borja Ezcurra Vacas

Adjunto al Director General y
Director de Patrocinio y Mecenazgo



CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Mario Vargas Llosa

MIEMBROS

Juan Barja de Quiroga Losada
Juan Manuel Bonet Planes
Manuel Borja-Villel

Hernin Cortés Moreno
Nuria Espert

Miguel Falomir Faus

Inaki Gabilondo Pujol

Ana Gallego Torres

Laura Garcia-Lorca delos Rios
Javier Goma Lanzén

José Luis Gémez

Manuel Gutiérrez Aragén
Carmen Iglesias Cano
Montserrat Iglesias Santos
Arnoldo Liberman Stilman
Antonio Muiioz Molina
Fabian Panisello

Rafael Pardo Avellaneda
Mercedes Rico Carabias
Ana Santos Aramburo
Amelia Valcarcel

y Bernaldo de Quirés

SECRETARIA

Laura Furones Fragoso
Directora de Publicaciones,
Actividades Culturales y Formacion

CIRCULO DIPLOMATICO

Excmo. Sr. Yuri P. Korchagin
Embajador de Rusia

S.A.Ppe. Mansour Bin Khalid
Alfarhan al Saud

Embajador de Arabia Saudi

Excma. Sra. Roberta Lajous Vargas
Embajadora de México

Excmo. Sr. Simon John Manley
Embajador de Reino Unido

Excmo. Sr. Heinz Peter Tempel
Embajador de Alemania

Excmo. St. Francisco Ribeiro de
Menezes

Embajador de Portugal

Excmeo. Sr. Lyu Fan

Embajador de China

Excmo. Sr. Yves Saint-Geours
Embajador de Francia

Excmo. St. Alberto Furmanski
Goldstein

Embajador de Colombia

Excmo. Sr. Stefano Sannino
Embajador de Italia

Excmo. St. Masashi Mizukami
Embajador de Japon

Excmo. Sr. Matthew Levin
Embajador de Canadd

Excmo. Sr. Marc Calcoen
Embajador de Bélgica
SECRETARIA

Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado

JUNTA DE AMIGOS DEL REAL

PRESIDENTE
Alfonso Cortina de Alcocer

VICEPRESIDENTE
Jestus Maria Cainzos Fernandez

MIEMBROS

Claudio Aguirre Pemin

Blanca Suelves Figueroa,
duquesa de Alburquerque

Modesto Alvarez Otero

Rafael Ansén Oliart

Juan Arrizabalaga Azurmendi

Matias Cortés

Juan Diaz-Laviada

Olaf Diaz-Pintado

Jests Encinar

Isabel Estapé Tous
Fernando Fernindez Tapias
Elena Ochoa,
lady Foster
Carlos Falco,
marqués de Grifién
Maria Guerrero Sanz
José Lladé Fernandez-Urrutia
Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Marafién
Ernesto Mata Lépez
Teresa Mazuelas Pérez-Cecilia
Julia Oetker
Luisa Orlando Olaso
Paloma O’Shea
Paloma del Portillo Yravedra
Helena Revoredo de Gut

Alfredo Saenz Abad
Valeria Barreiros Cotoner,
duquesa de San Miguel
José Manuel Serrano-Alberca
Lilly Scarpetta
José Antonio Ruiz-Berdejo,
conde de Sigurta
Eugenia Silva
Antonio Trueba Bustamante
Eduardo Zaplana Hernindez-Soro

SECRETARIA
Marisa Vizquez-Shelly

Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut
VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas
MIEMBROS
Claudio Aguirre Pemin,
Gonzalo Agmreguirre Gonzilez
Carlos Fitz-James Stuart,
duque de Alba
Marcos Arbaitman
Pedro Argiielles Salaverria
Sofia Barroso y Sofia Palazuelo Barroso
Alicia Koplowitz,
marquesa de Bellavista
Karolina Blaberg
Jlgrénimo Stefanie Bremer Villasefior
eresa A.L. Bulgheroni
Carlos Aug Ménica D t
Valentin Diez Morodo
José Manuel Durio Barroso
Claudio Engel

José Manuel Entrecanales

José Antonio y Beatrice Esteve

Anne Fitzpatrick

Jaime y Rakel Gilinski

José Graia

Bérbara Gut Revoredo

Chantal Gut Revoredo

Christian Gut Revoredo

Germin Gut Revoredo

Bruce Horten y Aaron Lieber

Harry Leey Clive Potter

Gerard Lopez

Pedro y Mercedes Madero

Marta Marainén Medina

Cristina Marafién Weissenberg

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Maranon

Alejandra Falcé Girod,
marquesa de Mirabel y

Jaime Carvajal Hoyos,
marqués de Almodévar del Rio

Julia Oetker

Paloma O’Shea

Patricia O’Shea

Juan Antonio Pérez Simén
quja Prado Eulate y Pilar Benitez
oledano

Alle{and;lo F.Reynaly Silke Bayer de

e
Daviﬁ{ockefe]ler]r. y Susan
. Rockefeller

Alvaro Saieh, Ana de Saieh y Catalina
Saiel

Carlos Salinas y Ana Paula Gerard

Isabel Sdnchez-Bella Solis

Alejandro Sanz

Luis Carlos Sarmiento, Fanny
Gutiérrezy Sonia Sarmiento

Arturo Sarmientoy Maria Guerrero

Pauly Leonora Saurel

Antonio del Valle

Ulrike Winkler

SECRETARIA
Marisa Vizquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO

PRESIDENTE DE HONOR
Teresa Berganza

PATRONOS
Luis Abril
Jests Maria Cainzos

Alfredo Saenz
Sonia Sarmiento
Blanca Suelves

VICEPRESIDENTES Fernando Encinar Mario Vargas Llosa
Gregorio Maraién Jesus Encinar
Ignacio Garcia-Belenguer Montserrat Iglesias

Alicia Koplowitz
SECRETARIO Santiago Muiioz Machado
Ignacio Hermoso Maria Pardo

Jacobo Pruschy

Helena Revoredo de Gut
CIRCULO DE AMIGOS
PRESIDENTE Javier Gémez Navarro Helena Revoredo de Gut
Jests Encinar Anne Igartiburu Alejandro Sanz

Alicia Koplowitz, Sonia Sarmiento
MIEMBROS marquesa de Bellavista John Scott
Fernando Baldellou Solano Gregorio Maraién Pilar Solis-Beaumont,
Jacob Bendahan Eugenia Martinez de Irujo, marquesa de Marafién
David Bisbal duquesa de Montoro Joaquin Torrente
Alicia Catalan Rafael Martos, Raphael
Fernando Encinar Santiago Muioz Machado SECRETARIA
Francisco Fernandez Avilés Isabel Preysler Marisa Vazquez-Shelly
Natalia Figueroa Jacobo Pruschy Directora de Mecenazgo Privado
Inaki Gabilondo Marcos de Quinto
Ignacio Garcia-Belenguer Narcis Rebollo



OPERA
ANARDS

El Teatro Real Finalista
en los International
Opera Awards 2018

Unos de los mas prestigiosos premios internacionales que
supone un reconocimiento al talento y la creatividad
en el mundo de la 6pera.

El proximo 9 de abril se dardn a conocer los premiados desde
el London Coliseum de Londres,
con el Teatro Real finalista en cuatro categorias.

MEJOR PRODUCCION: MEJOR REDESCUBRIMIENTO:
BILLY BUDD BOMARZO

Fotografias © Javier del Real
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Plaza de Oriente s/n
28013 Madrid

DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita

Adjunto al Director General y
Director de Patrocinio y Mecenazgo
Borja Ezcurra Vacas

DIRECCION ARTISTICA

Director Artistico Joan Matabosch Grifoll
Adjunto a la Direccion Damia Carbonell Nicolau
Director Musical Ivor Bolton

Principal Director Invitado Pablo Heras-Casado
Director Asociado Nicola Luisotti

Director del Coro Andrés Mdspero

Director Técnico Massimo Teoldi

Director de Escenario Carlos Abolafia Diaz
Director de Produccién Justin Way

Directora de Publicaciones Laura Furones Fragoso

SECRETARIA GENERAL
Secretario General Ignacio Hermoso Contreras

MECENAZGO PRIVADO
Directora de Mecenazgo Privado
Marisa Vazquez-Shelly

COMUNICACION Y MARKETING
Directora de Comunicacion y Marketing
Lourdes Sanchez-Ocafa

RELACIONES INSTITUCIONALES

Y EVENTOS

Directora de Relaciones Institucionales y Eventos
Marta Rollado Ruiz

© de los textos: Raul Mallavibarrena, Federico Figueroa

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omisién serd subsanada
en ediciones futuras.

Realizacién: Departamento de Publicaciones

Disefio: Argonauta. Maquetacion e impresion: Estilo Estugraf Impresores, S.L. Depésito Legal: M-8256-2018

La obtencién de esta publicacién autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor. Cualquier otra
modalidad de explotacién, incluyendo todo tipo de reproduccién, distribucién, cesién a terceros, comunicacién piblica o
transformacién de esta publicacion solo puede ser realizada con la autorizacién de sus titulares. La Fundacién Teatro Real no
otorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informacién o elementos contenidos en la publicacién citada cuando
la titularidad de los mismos no corresponda a la propia Fundacién Teatro Real.

Teléfono de informacién y venta telefénica: 902 24 48 48
www.teatroreal.es

Sugerencias y reclamaciones: info@teatroreal.es H y i m

Siguenos en:
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DOS COMPANIAS
INOLVIDABLES

VIVE LA DANZA MAS EXTRAORDINARIA
EN EL TEATRO REAL

DRESDEN FRANKFURT
DANCE COMPANY

20 - 21 ABR 2018

Director artistico, coredgrafo, escendgrafo,
iluminador y figurinista
Jacopo Godani
Musica de Béla Bartok, Maurice Ravel
y 48NORD

Coproduccion de la Dresden Frankfurt Dance
Company vy el Teatro Arriaga de Bilbao

Colabora:

DRIOEWE |
&BFUNDACION

ENTRADAS DESDE 24 €

TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM
siGUENos B Rl Y © &

HAZTE MI;{W DEL TEATRO REAL

DRESDEN FRANKFURT DANCE COMPANY

THE ROYAL
BALLET

18 - 22 JUL 2018

‘El lago de los cisnes’

Director Kevin O’Hare
Musica de Piotr lllich Chaikovski
Coreografia original Marius Petipa
y Lev Ivanov
Coreografia adicional Liam Scarlett
y Frederick Ashton
Escendgrafo John MacFarlane

Orquesta Titular del Teatro Real

)
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']{ TEATRO REAL
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915160 702 - 915160 360

Y DISFRUTA DE UN 10% DE DTO. EN ‘ www.amigosdelreal.es



CONCIERTOS Y RECITALES

Baritono Matthias Goerne
Soprano Sophie Karthauser
Tenor Sebastian Kohlhepp
Contralto Marianne Beate Kielland
B Director de orquesta Pablo Heras-Casado
Rias Kammerchor
Freiburger Barockorchester
En colaboracién con La Filarménica y el Centro Nacional de Difusiéon Musical (CNDM).
8 ABR | 18:00 H | SALA PRINCIPAL
ENTRADAS DESDE 28 €

ANGELA GHEORGHIU
& TEODOR ILINCAI

Escenas y arias de Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini, Franceso Cileay otros
Soprano Angela Gheorghiu

Tenor Teodor llincai

Director de orquesta Ciprian Teodorascu

Orquesta Titular del Teatro Real

30 JUN | 20:00 H | SALA PRINCIPAL

ENTRADAS DESDE 18 €

Patrocina
y o
gl

© Petrica Tanase

JONAS KAUFMANN

Tenor Jonas Kaufmann
Director de orquesta Jochen Rieder

Orquesta Titular del Teatro Real
25 JUL | 20:00 H | SALA PRINCIPAL

SALIDA A LA VENTA:
Amigos del Real 16/03 - Abonados 21/03 - Publico general 26/03

© Julian Hargreaves

Patrocina s
ROLEX
fan)
TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM TEATRO REAL
SIGUENCS@ EH Y O & V—J{

2 0 0O AN O s

Y DISFRUTA DE COMPRA ANTICIPADA

. www.amigosdelreal.es
HAZTE ml"/l@'o DEL TEATRO REAL PARA J. KAUFMANN Y DE UN 10%
D

E DTO. EN EL RECITAL DE ELIAS | 915160 702 - 915160 360
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EL TEATRO REAL,
UNA TEMPORADA
DE CINE

EN GRAN PANTALLA EN LA SALA PRINCIPAL
DEL TEATRO REAL

ROBERTO DEVEREUX
14 ABR 2018 | 12:00 H

ENTRADAS YA A LA VENTA
PRECIO 12 €

*

STIRLER LN

LAS MEJORES OPERAS DEL TEATRO REAL
EN CINES DE TODA ESPANA

i)

EL HOLANDES ERRANTE EL GATO CON BOTAS
ENERO-JUNIO 2018 (sesiéon matinal familiar)
—en cines de Espafa, Francia, 6 MAY 2018
Italia y Dinamarca—
MADAMA BUTTERFLY LA TRAVIATA
10 MAY 2018 28 JUN 2018

BUSCA TU CINE MAS CERCANO
EN WWW.TEATRO-REAL.COM

*

TAQUILLAS - 902 24 48 48 - WWW.TEATRO-REAL.COM - SIGUENOS @3 1 ¥ &

.



LAS PROXIMAS OPERAS
QUE NO TE PUEDES PERDER

~ gl 2

GLORIANA & IDIE SOLDAﬂ “\
i 3!«
f Ta L]

- ! ¥
- i ’ a i

IRLUCIA DI LAMMERMOOR 88 THA ‘ |

S
GLORIANA DIE SOLDATEN STREET SCENE
B. Britten B. A. Zimmermann K. Weill
Ivor Bolton - David McVicar Pablo Heras-Casado/Michael Tim Murray - John Fulljames
12 - 24 ABR 2018 Zlabinger (19 MAY) - Calixto Bieito 26 MAY -1JUN 2018
ESTRENO EN EL TEATRO REAL 16 MAY - 3 JUN 2018 ESTRENO EN EL TEATRO REAL
patrocing ']g o ESTRENO EN EL TEATRO REAL patrocina

Patrocina

LUCIA DI LAMMERMOOR THAIS

G. Donizetti J. Massenet

Daniel Oren - David Alden Patrick Fournillier

22 JUN -13 JUL 2018 26 JUL 2018

Patrocina “Teligiulay Opera en version de concierto

Patrocina (L:

.

@

TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM ’]{ TEATRO REAL
SIGUENOCS @ ¥ O & 2 0 0 AN O s

Y TENDRAS UN 10% DE DTO. [ www.amigosdelreal.es

HAZTE amapgge DEL TEATROREAL | EN VENTA PREFERENTE DE OPERA | 915160 702 - 915 160 360
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TEATRO REAL,
CENTRO MUNDIAL DE LA OPERA

WORLD

OPERA
FORUM

IPTEDITION - TEATRO REAL - MADRID

12""-15" APR

El Teatro Real acogera la primera reunion
de las tres grandes asociaciones mundiales de dpera:
Opera América, Opera Latinoamérica y Opera Europa,
congregando a profesionales e instituciones de los 5 continentes
que escribirdn el futuro de la 6pera del sigo XXI.

Organizadores

']{TEATRO BEAL HI:.‘;:..!I:.'!l'llhc'l or Eﬁﬂrﬁ'lf_-’l

ooooooo

Administraciones publicas colaboradoras Patrocinadores Colaborador

# MADRID ACSE Cm:m m oesIA

Comunidad de Madrid  —  MEL =T i japanTobacco International



Hay energias que
nos mueven po

3 by e e B
Hay energias Eue‘conect con -buestras|e El no i
la danza, la musma y el teatro. Para mantener s t Y e
hace mas de una década el Teatre Real Por ue cu
el progreso ib Ie pa ¥

e ﬁ -

resTRo el endesa
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