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«Sus fronteras eran la juventud y la esperanza, la
telicidad y la desesperanza, el amor, la pobreza, el
coraje, el frio y el hospital. Para los exploradores
del siglo XIX, Bohemia era un pais real con
habitantes reales, pero que no estaba marcado en
ningun mapa. Trazaban sus fronteras con una
mezcla de realidad y fantasia.»

THE RISE OF BOHEMIA
JERROLD SEIGEL
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ARGUMENTO

ACTO |

Un dtico en el barrio latino de Paris; es Nochebuena. Rodolfo y Marcello

se quejan del penetrante frio. Queman el manuscrito de la dltima obra de
Rodolfo y ambos, junto con su amigo Colline, disfrutan del breve calor del
fuego. Schaunard llega con madera, comida y vino que ha ganado trabajando
para un inglés excéntrico. Los amigos planean ir a comer al barrio latino,
pero se ven interrumpidos por Benoit, su casero, que exige el pago del
alquiler. Le ofrecen vino y, cuando Benoit se jacta de sus proezas sexuales,
fingen sentirse indignados y lo echan. Marcello, Colline y Schaunard se van,
dejando solo a Rodolfo para que termine un articulo. Una joven llama a la
puerta y pide lumbre para su vela. Al marcharse, la vela vuelve a apagarse y
se da cuenta de que ha perdido su llave. Cuando la estin buscando juntos,

la vela de Rodolfo también se apaga. Este le cuenta a la joven su vida como
poeta. Ella le dice su nombre, Mimi, y describe su dia a dia como bordadora.
Schaunard, Colline y Marcello le gritan desde la calle a Rodolfo que se dé
prisa. Mimi pregunta si podria unirse a ellos en el Café Momus, y ambos se
marchan juntos.

ACTO Il

El barrio latino. Rodolfo y Mimi deambulan entre el gentio propio de
Nochebuena. Rodolfo presenta a Mimi a sus amigos. Cuando se sientan
para cenar, Musetta, la exnovia de Marcello, aparece con Alcindoro, su rico
admirador. Musetta decide seducir a Marcello y se pone a cantar. Luego se
queja de que le duele un pie y envia a Alcindoro a comprarle unos zapatos
nuevos. Ella y los bohemios se marchan rdpidamente, dejando a Alcindoro la
factura de todos.

ACTO Il

Al otro lado de la Barriére d’Enfer. Los trabajadores llegan a las puertas

de la ciudad. Mimi se encuentra con Marcello en la puerta de una taberna.
Cuando ella se entera de que Rodolfo estd dentro, se muestra muy agitada
y cuenta a Marcello que los celos de Rodolfo estin arruinando su relacién.
Cuando aparece Rodolfo, ella se esconde. Rodolfo le cuenta a Marcello que
los coqueteos de Mimi le tienen indignado. Pero pronto revela el verdadero
motivo de su separacion: ella estd muy enferma y él es demasiado pobre



SUMMARY

ACT |

An attic in the Latin Quarter of Paris, Christmas Eve. Rodolfo and
Marcello complain about the bitter cold. They burn the manuscript of
Rodolfo’s latest play and they and their friend Colline enjoy the brief
warmth. Schaunard arrives with wood, food and wine that he has earned
working for an eccentric Englishman. The friends plan to go and eat in the
Latin Quarter but are interrupted by Benoit, their landlord, who demands
the rent. They offer him wine and, when Benoit boasts of his sexual prowess,
pretend outrage and push him out. Marcello, Colline and Schaunard head
off, leaving Rodolfo to finish an article. A girl knocks at the door and asks
for a light for her candle. As she is leaving it flickers out again and she
realizes that she has lost her key. Rodolfo’s candle also goes out as they
search for it. Rodolfo tells the girl about his life as a poet. She tells him her
name, Mimi, and describes her life as an embroiderer. Schaunard, Colline
and Marcello shout up to Rodolfo to hurry. Mimi asks if she may join them
at the Café Momus, and the lovers leave together.

ACT Il

'The Latin Quarter. Rodolfo and Mimi wander through the Christmas Eve
crowds. Rodolfo introduces Mimi to his friends. As they sit down to supper,
Marcello’s ex-girlfriend Musetta appears with Alcindoro, her rich admirer.
Musetta decides to seduce Marcello and launches into a song. She then
complains of a painful foot, and dispatches Alcindoro to buy new shoes. She

and the bohemians quickly depart, leaving Alcindoro with both their bills.

ACT Il

Outside the Barriere d’Enfer. Workers arrive at the city gates. Mimi meets
Marcello outside a tavern. When she learns that Rodolfo is there she
becomes agitated, and tells Marcello that Rodolfo’s jealousy is destroying
their relationship. She hides as Rodolfo appears. Rodolfo tells Marcello that
Mimi’s flirtatious behaviour has incensed him. But soon he reveals the real
reason for their separation: she is very ill and he is too poor to help her. They
hear Mimi crying and coughing. Rodolfo hurries to her, while Marcello,
suspicious of Musetta’s flirtatious laughter, hurries back into the inn. While
Marcello and Musetta quarrel and separate, Rodolfo and Mimi decide to
postpone their separation until the spring.
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para ayudarla. Oyen a Mimi llorar y toser. Rodolfo va corriendo hacia ella
mientras Marcello, receloso de las risas coquetas de Musetta, se apresura a
entrar en la posada. Mientras Marcello y Musetta se pelean y se separan,
Rodolfo y Mimi deciden posponer su separacién hasta la primavera.

ACTO IV

El atico; es otofio. Marcello y Rodolfo fingen no echar de menos a sus
antiguas novias, pero admiten que si lo hacen. Llegan Schaunard y Colline
con pan y un arenque, y los cuatro comen y bromean entre si. Musetta entra
repentinamente. Ha traido con ella a Mimi, que estd enferma sin esperanza:
Musetta explica que le ha implorado llevarla con Rodolfo. Aparece Mimi y
saluda a los amigos. Musetta le pide a Marcello que venda sus pendientes
para poder comprar medicinas y pagar a un médico. Colline se marcha

con Schaunard a empeiar su abrigo. Mimi, a solas con Rodolfo, expresa

su ilimitado amor por él y los amantes rememoran su primer encuentro.
Los demis regresan con un manguito y un medicamento, prometiendo que
vendrd un médico, pero Mimi muere sin que se den cuenta mientras estin
preparando la medicina.



ACT IV

The attic, autumn. Marcello and Rodolfo pretend not to miss their former
girlfriends but admit that they do. Schaunard and Colline arrive with bread
and a herring and the four eat and amuse each other. Suddenly Musetta
enters. She has brought Mimi, who is desperately ill: Musetta explains

that Mimi has begged to be taken to Rodolfo. Mimi rallies and greets the
friends. Musetta instructs Marcello to sell her earrings to pay for medicine
and a doctor. Colline leaves with Schaunard to pawn his coat. Mimi, alone
with Rodolfo, expresses her boundless love for him, and the lovers reminisce
about their first meeting. The others return with a muff and medicine,
promising that a doctor will come — but Mimi dies unnoticed while they are
preparing her medicine.

R






LA BOHEME (ACTO Il) © ROYAL OPERA HOUSE. CATHERINE ASHMORE

EL FIN DE LA INOCENCIA
JOAN MATABOSCH

Desde antes de levantarse el teldn, la nieve cae suavemente y brilla sobre
el cielo nocturno de Paris. Esa omnipresencia de la nieve en la puesta en
escena de Richard Jones quiere ser a la vez un elemento realista y poético,
pero también propone leer La bohéme como algo mds que un melodrama
convencional con pretensiones naturalistas. Esa nieve cae mediante un
artilugio teatral que estd intencionadamente a la vista, como lo estardn los
numerosos artificios del resto del espectdculo. Por ejemplo, los cambios de
los decorados, que transcurren frente al pablico y que, en el segundo acto,
crean expresamente una tensién irénica entre los exquisitos detalles del
disefio, que invitan a la verosimilitud, y los mecanismos visibles del teatro,
que nos recuerdan que somos wvoyeurs.

La primera escena ya se distancia del cédigo tradicional del verismo, tan poco
grato a Giacomo Puccini, por cierto. El espacio escénico es el esqueleto de una
buhardilla con las vigas de carga del techo al descubierto y una claraboya para
acceder a la chimenea. No es una buhardilla concreta, sino el espacio mental
que asociamos a una buhardilla de una crudeza inhéspita. Los elementos
anecdéticos estdn reducidos al minimo: una pequefia estufa, una caja para el
té, una silla manchada de pintura, un diminuto taburete, una funda de violin,
algunos botes y brochas de pintura y el brasero que se alimentard del guién
teatral que Rodolfo decide sacrificar para alimentar el fuego.

Los decorados de las distintas escenas no desaparecen con los cambios de la
escenografia, sino que se acumulan al fondo y en los laterales del escenario
dando la sensacién de formar parte de una secuencia vital que avanza a
trompicones. Se trata literalmente de Scénes de la vie de bohéme, exactamente
el titulo del texto de Henri Murger en el que se basa el libreto de la 6pera.
Escenas de un libertinaje modesto e inocente tefiidas de una encantadora
transgresiéon moral, pero que trastocard la irrupciéon de Mimi. Su historia
amorosa con uno de los jévenes bohemios, su ternura, su enfermedad y

su muerte van a contribuir a que estos jovenes alegres y despreocupados
despierten a las contradicciones de la vida y se conviertan en adultos. La
historia que nos explica Richard Jones no es tanto la de Mimi como perfecta
heroina romdntica vapuleada por la vida y entregada al sacrificio, como la del
despertar a la madurez de ese grupo de jévenes bohemios al entrar en contacto
con ella y, sobre todo, al formar parte del desenlace trigico de su vida.
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Cuando las vigas de carga de la buhardilla bohemia giran y retroceden hasta
el fondo del escenario, siguen siendo una presencia sombria en los actos
intermedios antes de reaparecer al final. Frente al minimalismo antirrealista
del primer acto, el segundo impone ese mismo cédigo por el procedimiento
opuesto: decorados monumentales e idealizados, casi absurdos de tan
suntuosos y artificiales. Al ritmo de un abigarrado ballet navidefio, de
repente aterrizamos en tres bulliciosas galerias comerciales del guartier

latin atiborradas de perfumerias, pastelerias, bodegas, tiendas de moda y

de lenceria, salones de té y, finalmente, un restaurante parisino de ensuefio
cuyo coste exorbitante no se pueden permitir, desde luego, esos aspirantes a
artistas que, pese a todo, han decidido celebrar la Navidad tirando la casa por
la ventana, convencidos de que alguien acabard pagando la cuenta del Café
Momus. En efecto, mientras Musetta convence al maifre de que su anciano
chevalier servant se va a hacer cargo del abundante champagne, recalamos

en una avenida parisina cuyas limparas iluminan el esplendor escarlata de
la banda militar que desfila. Richard Jones deja claro que una dramaturgia
solida y articulada no tiene nada de incompatible con un especticulo
impresionante.

El contraste es terrible con el espacio escénico desolador de la tierra de nadie
de la Barriére d’Enfer del tercer acto, una taberna prefabricada de madera
cuya pared exterior pinta Marcello mientras Musetta entretiene a los clientes
como profesora de canto. De forma casi imperceptible, la construccién de
madera se desplaza sobre el didmetro del escenario hasta alinearse con los
decorados suntuosos del acto anterior, abandonados en las esquinas pero
perfectamente reconocibles, a modo de escenas del pasado que se acumulan
como recuerdos de momentos de felicidad, cémicos, de ambicién, de
camaraderia, de afecto, de flirteo, de pasién amorosa, de celos, de egoismo,
de desengafios, de pequeiias fechorias juveniles y de desdichas pasajeras.
Momentos de un gran retablo de la vida de un grupo de jévenes amigos que
pronto van a quedar trastocados por lo inesperado de los acontecimientos:
tener que enfrentarse a la tragedia y a la muerte de la vecina del inmueble
con la que uno de ellos ha tenido un gffaire. Resulta que la vida no es lo

que crefan cuando se burlaban del casero para retrasar el pago del alquiler o
derrochaban champagne a expensas de alguien.



La escena final estd dirigida con enorme talento teatral. La agonia de

Mimi impacta profundamente a todo el grupo de amigos, alineados en

la desgracia, impotentes ante lo inevitable y ya conscientes de que esta
experiencia no es una escena mas para el recuerdo. No es posible aqui deslizar
aquellas pequefias vanidades y egoismos porque la situacion les supera, pero
precisamente por eso van a sacar lo mejor de si mismos. Ella no pertenecia
realmente al grupo de amigos bohemios, pero habia sido aceptada por todos
con agrado como una frégil intrusa de una ternura irresistible. La muerte por
tuberculosis de esa adorable «vicina che la vien fuori d'ora a importunare»,
con sus timidos pasos casi imperceptibles sobre la tierra, les ha hecho tomar
conciencia de lo que realmente es asumir responsabilidades, crecer, madurar,
convertirse en adultos. La vida es otra cosa. Y hay que afrontarla. Tras su
muerte, el primer impulso de Rodolfo es abrazarse a sus amigos, sobre todo
a su inseparable Marcello. Ya no son los mismos despreocupados jévenes
bohemios de antes. Se acabd la inocencia.

Joan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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ORACULO DE LA MODERNIDAD
JUAN LUCAS

«De igual modo que La bohéme no ha causado ninguna impresién entre el
publico asistente, tampoco dejard ninguna huella en la historia de nuestro
teatro lirico, y seria conveniente que el compositor la considerase como
una aberracién momentinea y acometiese sin vacilaciones el camino del
arte verdadero». Con estas palabras despachaba el critico de La Gazzetta
Piemontese el estreno mundial de la cuarta épera de Puccini, que habia
tenido lugar en el Teatro Regio de Turin el 1 de febrero de 1896 bajo

la direccién de Arturo Toscanini. Y el caso es que esta acerba resefia no
representaba un caso aislado; buena parte de la critica italiana, impactada
todavia por el estreno en la peninsula un mes antes (en el mismo coliseo
turinés) de Gotterdimmerung de Wagner, se mostré decididamente hostil
ante una obra que, pese a sus innegables encantos, a unos parecia que
desdenaba el progreso musical que representaban los grandes dramas
musicales wagnerianos, y a otros que traicionaba las esencias de la tradicién
de la 6pera italiana en favor de un lenguaje decididamente «internacional».

Ciento veinte afios después, La bohéme ocupa el primer puesto

en las listas de las 6peras mds representadas en el mundo

(disputdndole la primacia a Carmen), posicién que viene
ostentando desde hace muchas décadas.

‘R16

Ciento veinte afios después, La bohéme ocupa el primer puesto en las listas
de las 6peras mis representadas en el mundo (disputdndole la primacia

a Carmen), posicion que viene ostentando desde hace muchas décadas;
tantas que parece licito pensar que el amor de los publicos por el arte de
Puccini, y en especial por La bohéme, no obedece a modas pasajeras ni a
identificaciones generacionales. ;Obedece entonces, como lo sefialaron una
y otra vez los grandes popes de la modernidad del siglo XX, con Adorno

a la cabeza, a una lamentable vulgarizacion del gusto del publico, y a la
imparable universalizacién de la musica ligera —término acufiado por
Adorno—, concebida para el consumo inmediato e irreflexivo, en detrimento
del arte verdadero, aquel que exige del oyente un esfuerzo de comprensién y
una inmersién consciente en cédigos artisticos no evidentes?

Como ha sostenido Alessandro Baricco en su célebre ensayo E/ alma de Hegel
y las vacas de Wisconsin, la gran hazafa de Puccini consistié precisamente



en intuir con precisién de zahori los caminos por los que transcurriria la
modernidad en el siglo XX. Para Baricco, el compositor toscano fue, junto a
Mabhler, el gran propiciador de una revolucién copernicana, que borraba de
un plumazo la imagen del artista como «pionero solitario de altos horizontes
ideales, imponiendo la idea de ob7a como cristalizacién del imaginario
colectivo». No hay duda de que tal revolucién abrié las condiciones para una
produccién sometida a la moda, desde donde la modernidad desarrollard

su «inigualable capacidad para producir basura». Pero es desde esa misma
revolucién ideoldgica, sostiene Baricco, de donde nacerd, por ejemplo,

el cine, que muy pronto se convirtié en «refugio del arte y morada de la
significacién». De este modo, el antimoderno Puccini se convierte en ordculo de
la modernidad, precisamente porque supo dotar a sus obras de «las formas, los
materiales y el lenguaje» capaces de conectar con los deseos y las expectativas
del publico del siglo XX. ;Implica todo ello una renuncia a los més elevados
ideales artisticos? En el caso de Puccini la respuesta es categérica: no. Y La
bohéme se erige como la primera prueba irrefutable.

De este modo, el antimoderno Puccini se convierte en ordculo

de la modernidad, precisamente porque supo dotar a sus obras de
«las formas, los materiales y el lenguaje» capaces de conectar con
los deseos y las expectativas del publico del siglo XX.

Con su tercera épera, Manon Lescaut, estrenada tres afios antes que La
bohéme, Puccini habia cosechado su primer gran éxito, que le consagraba
como el referente principal de la joven generacién de operistas italianos.
Critica y publico se habian puesto de acuerdo (seria la tnica vez que lo
harfan en vida del compositor) en saludar esa 6pera como un capolavoro

que renovaba las esperanzas de futuro para la épera italiana, amenazada
mortalmente por el poderosisimo influjo de Wagner sobre los jévenes
compositores transalpinos. El hecho de que algunos rasgos del estilo de
Manon Lescaut revelasen una clara adscripcién al lenguaje wagneriano,
preservando al mismo tiempo las sefias de identidad del melodrama italiano,
sin duda debié de obrar en favor de esa unanimidad. Pero hoy en dia resulta
evidente que, pese a sus innegables méritos, Manon Lescaut no acaba de
representar del todo el estilo pucciniano, quiza en cierta medida a causa de
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un problematico libreto en el que metieron mano demasiadas plumas. Ese
estilo, basado fundamentalmente en una aquilatada alquimia entre el aliento
lirico y la intuicién dramdtica, cristalizaria en el siguiente proyecto del
compositor, la 6pera basada en las Scénes de la vie de bohéme del dramaturgo y
cronista francés Henri Murger.

Ese estilo, basado fundamentalmente en una aquilatada

alquimia entre el aliento lirico y la intuicién dramitica,

cristalizarfa en el siguiente proyecto del compositor, la épera
basada en las Scénes de la vie de bohéme de Henri Murger.

‘R18

A primera vista, la obra de Murger parecia un claro ejemplo de antiteatro

y un desafio casi suicida para un autor todavia en la fase de consolidacién

de un estilo propio. Se trataba de una serie de escenas de caricter, reunidas
casi al azar, que retrataban fragmentos de la vida de un pufiado de artistas
paupérrimos del Paris de mediados del XIX, personas comunes y corrientes
cuyas cuitas principales no pasaban de las sempiternas penurias econdmicas y
los atin mds sempiternos e intrascendentes amorios. Nada mds alejado de los
temas fuertes, impregnados de sangre, pasion y violencia, que por entonces
habia puesto de moda el verismo, o de los etéreos dramas simbolistas, y a afios
luz de los grandes lienzos heroicos de Wagner. La gran habilidad de Puccini y
sus libretistas (Illica y Giacosa, en su primera colaboracion en equipo) residié
en conservar esos rasgos antiteatrales de Murger creando al mismo tiempo
una de las mds eficaces obras para el teatro musical, de una estructura muy
libre y flexible en su interior, pero con un armazén externo de una férrea
simetria: cuatro actos de similar duracién, alegres los dos primeros, tristes

los dos dltimos, con un regreso en el cuarto a la situacién de partida en la
buhardilla, aunque impregnada ahora de una atmdsfera trgica.

Quiz4 en parte debido a esa liberacién de las ataduras dramaticas que le
procuraba un drama sin argumento ni apenas accién, Puccini pudo dar rienda
suelta a su enorme capacidad para articular un inagotable caudal melédico

en frases que parecen fluir libres y espontineas a través de un continuum

en el cual fragmentos cuasi declamados, repletos de inflexiones del habla
cotidiana (con una fidelidad nunca alcanzada por el viejo recitativo), se



integran con nimeros aparentemente cerrados, produciendo una sensacién
de improvisacién permanente. Eran sin duda lecciones que Puccini habia
aprendido del ultimo Verdi, sobre todo de Falszaff; pero aqui el joven
compositor parece incluso superar al maestro al dotar a las frases naturalistas
de un permanente e irresistible aliento lirico. Esta teatralidad puramente
musical, que mezcla con desparpajo elementos del Romanticismo, el realismo,
el verismo y el impresionismo, es lo que hace de La boheme una épera

unica, sin precedentes, de una audacia y modernidad que se revela desde su
lujuriante orquestacién, pletérica de color y de sutiles matices, que exhibe ya
en todo su esplendor el proverbial miniaturismo del compositor, capaz de
resaltar detalles infimos con sorprendente vivacidad e incluso de dar vida a
objetos inanimados integrandolos naturalmente en el discurso musical.

Pese a que en el relato de Murger las dos parejas principales
tienen una importancia similar, la épera otorga clara primacia a la
formada por el escritor Rodolfo (un autorretrato del propio
Murger) y la costurera Mimi.

Pese a que en el relato de Murger las dos parejas principales tienen una
importancia similar, la pera otorga clara primacia a la formada por el escritor
Rodolfo (un autorretrato del propio Murger) y la costurera Mimi, personaje
que en la épera resulta de la fusién de dos personajes de las Scérnes, la Mimi
original, de cardcter mds aristado que la de Puccini, y la dulce e inocente
Francine, protagonista del episodio titulado «El manguito de Francine»,
desligado de la narracién principal. La pareja formada por el pintor Marcello
y la coqueta Musetta sirve de contrapunto cémico al romdntico idilio entre
Rodolfo y Mimi, y Puccini comete con el simpético y temperamental

pintor una cierta injusticia poética, al ser el tnico de los bohemios a quien

no concede un tema propio (su motivo inicial vale también como motivo
general del grupo) y a quien priva de intervencion solista. Musetta, por el
contrario, se aduefia desde su triunfal aparicién de la parte central del segundo
acto, y su vals es uno de los momentos mds inspirados de La bohéme y, por
extension, de la historia de la épera. Por su parte, y en el proceso de reducir
los muchos personajes que pueblan las Scézes a una cantidad manejable, los
otros dos bohemios, el musico Schaunard y el filésofo Colline, perdieron
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a sus correspondientes amantes en la obra de Murger, y ambos resultan
inevitablemente figuras un tanto esquemdticas.

Esta segunda parte, el encuentro entre Rodolfo y Mimi (quien,
como la mayoria de las heroinas de Puccini, es oida antes que vista)
incluye dos de los momentos mds célebres no ya de Puccini, sino de
todo el género lirico: las arias sucesivas de Rodolfo y de Mimi.
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La 6pera comienza con dos temas que representan a cada uno de los dos
bohemios en escena: el robusto tema de Marcello (o0, més bien, de los
bohemios), tomado literalmente del Capriccio sinfonico de 1883,y el lirico
motivo de Rodolfo. Desde los primeros compases el juego melédico es
lanzado una y otra vez de las voces a la orquesta dentro de una métrica
estricta, rasgo que revela una vez mds la influencia del Fa/staff verdiano. En
una especie de reflejo de la estructura general de la dpera, el primer acto estd
dividido en dos secciones contrastantes, una primera en clave cémica y una
segunda lirica (esquema que Puccini repetird en los primeros actos de Zosca
y Butterfly). Esta segunda parte, el encuentro entre Rodolfo y Mimi (quien,
como la mayoria de las heroinas de Puccini, es oida antes que vista) incluye
dos de los momentos mds célebres no ya de Puccini, sino de todo el género
lirico: las arias sucesivas de Rodolfo («Che gélida manina») y de Mimi («Mi
chiamano Mimi»); la inmensa fama de ambas ha ocultado su no menos
inmensa originalidad. La de Rodolfo, sin ir mds lejos, estd compuesta de tres
periodos musicalmente independientes, sin aparente correspondencia tonal,
que no obstante encajan a la perfeccién, y cuyo apasionado crescendo, en
palabras de Julian Budden, forma un subtexto a las palabras, generandose la
forma desde la propia expresion del carédcter.

El soberbio segundo acto en el barrio latino fue el que mds problemas ocasioné
a Puccini y el mds cuestionado al principio. Es, sin embargo, uno de los actos
mis elaborados de todos cuantos compuso, acumulando una gran abundancia
de actividad simultinea en un vertiginoso continuum lirico de irresistible efecto.
Muchos analistas han visto en su escritura musical, en especial la ritmica, un
nitido anuncio del Stravinsky de Petrouchka e, incluso, en la superposicién de
eventos musicales al final del acto, un anticipo de los co/lages de Charles Ives.



En su conjunto, se trata de un inmenso lienzo animado, tan estético en su
exterioridad dramdtica como saturado de accién en su interior.

La comicidad que prevalece en los dos primeros actos se diluye para dar paso
a la melancolia y a la congoja de los dos ultimos. El tercero, la escena en el
puesto aduanero, es una invencion completa de Illica y, salvo el atmostérico
preludio y el lamento de Rodolfo «Mimi ¢ una civetta», no contiene
ciertamente la musica mds inspirada de Puccini, y se compone casi en su
integridad de reminiscencias musicales, algo que los criticos han reprochado
a menudo al compositor, quien recupera no obstante la inspiracién en el acto
final, ubicado de nuevo en la buhardilla y de nuevo dividido en dos secciones
contrastadas. En la dltima escena, la de la muerte de Mimi, Puccini destapa
una de sus melodias mds inspiradas, «Sono andati», cuya linea vocal, que
desciende una octava hasta el Do mediano, oscurecido por la duplicacién

en los violonchelos y puntuado por el palpitar de lagubres acordes, ha sido
descrita por Mosco Carner como «la tristeza hecha musica».

Puede que La boheme no sea la mejor 6pera de Puccini (cada pucciniano tiene
su 6pera favorita), pero si es la que ha demostrado conectar con mayor fuerza
con el imaginario colectivo. Es cierto que sus personajes apenas evolucionan
y en su conjunto carecen de una gran sustancia psicoldgica. Pero es que ellos,
como casi todos los creados por el compositor toscano, habitan otro mundo,
inmersos en «una curiosa existencia fuera de lo comin», de nuevo en palabras
de Baricco, «en la que las curvas del sentimiento se convierten en performances
exasperadas y las situaciones mas elementales se ahogan en irresistibles
congestiones emotivas». Son puros vehiculos de la emocién, encarnaciones
visionarias de un sentido del espectdculo que se impondria en el siglo
incipiente, encarnado fundamentalmente en el cine, y que Puccini, que ya lo
estaba preludiando, tuvo que resolver por medios estrictamente musicales. Y
en esa insélita y virtuosa combinacién de vulgaridad y nobleza, de efectismo

y poesia, de mercancia y espiritu, La bohéme demostraba por primera vez la
voluntad del arte de democratizarse sin tener que renunciar por ello a sus mds
elevadas y legitimas aspiraciones. Es la gran hazafia de Puccini, y por la que ha
sido condenado a los infiernos durante un siglo entero.

Juan Lucas es periodista musical
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BIOGRAFIAS

PAOLO
CARIGNANI
DIRECTOR MUSICAL

© ROBERT FISCHER

Graduado en composicién,
6rgano y piano en el
Conservatorio Giuseppe Verdi
de su ciudad natal, Milén,
estudié después direccién de
orquesta con Alceo Galliera.
Ha dirigido en los principales
teatros de 6pera en Italia, asi
como en prestigiosos escenarios
internacionales, como la
Staatsoper de Viena, la
Metropolitan Opera House de
Nueva York, la Opéra national
de Paris, la Staatsoper de
Berlin, la Royal Opera House
de Londres, la Bayerischer
Staatsoper de Munich, el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona
y los festivales de
Glyndebourne y Rossini de
Pésaro. Entre los titulos que ha
dirigido en estos y otros teatros
se cuentan La traviata, Aida,
Otello, Simon Boccanegra
Turandot, La fanciulla del West,
Cavalleria rusticana, Pagliacci'y
Andrea Chénier. Entre 1999 y
2008 fue director musical de la
Opera de Frincfort. En fechas
recientes ha dirigido L'’izaliana
in Algeri en el Teatro Massimo
de Palermo, Rigoletto en la
Opera Real de Dinamarca y
Tosca en la Opera de Zurich.

RICHARD
JONES
DIRECTOR DE ESCENA

Nacié en Londres y estudié
antropologia en la Universidad
de Hull. Trabajé como musico
de jazz antes de iniciar su
carrera como director escénico
en Glasgow con la Scottish
Opera y en el Citizens’ Theatre.
A su prolifico trabajo teatral se
suma su labor en las mas
prestigiosas instituciones
operisticas del mundo, como la

STEWART
LAING

ESCENOGRAFO Y
FIGURINISTA

Este director de teatro,
escendgrafo y figurinista
britanico estudi6 en la Central
School of Art and Design de
Londres. Sus créditos como
director incluyen obras como
Titus Andronicus (Dundee
Rep Theatre), The sewing group
(Royal Court) y The maids
(Citizens Theatre Glasgow),

al igual que las 6peras Cosi

Royal Opera House de Londres  fan tutte (Scottish Opera), Les

(Der Ring des Nibelungen, Lady
Macbeth de Mtsensk, Anna
Nicole, Gloriana, Boris
Godunov), el Teatro alla Scala
de Milan (Peter Grimes), la
Bayerischer Staatsoper de
Munich (Lobengrin),1a Opera
de Francfort (Billy Budd) y los
festivales de Glyndebourne
(Falstaff, Macbeth) y de Bregenz
(Un ballo in maschera). Ha sido
galardonado con premios como
el Olivier por su destacada
labor operistica en 2015. En
fechas recientes ha dirigido
Rodelinda en el Teatro Bolshéi
de Mosci y en la English
National Opera de Londres,
Boris Godunov en la Deutsche
Oper de Berlin y Les contes
d’Hoffmann en Munich.
(www.richardjonesdirector.co.uk)

mamelles de Tirésias y L heure
espagnole (Grange Opera Park),
Tosca (Norrlandsoperan) y

La wie parisienne (Opera de
Malms). Como escenégrafo,
colabora habitualmente con
Richard Jones en titulos como
Peter Grimes en el Teatro alla
Scala de Milén, La bohéme

en la Royal Opera House

de Londres, Fidelio para la
Scottish Opera de Glasgow,
Skin Deep para Opera North
de Leeds y From Morning

to Midnight para la English
National Opera londinense.
Fue premiado con un Tony al
mejor disefio de escenografia
por su trabajo en el musical
Titanic (Broadway).
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MIMI
JORDAN SHERIN
ILUMINADORA

Esta disefiadora de iluminacién
estadunidense ha trabajado
tanto en teatro (Public enemy,
The Goverment, Jerusalem, entre
otras obras) en escenarios como
el Nathional Theatre, la Royal
Shakespeare Company y el
Young Vic Theatre, como en
6pera. En este terreno ha
trabajado en titulos como Billy
Budd (De Nederlandse Opera
de Amsterdam), Ozello
(Bayerische Staatsoper de
Munich), Peter Grimes (Teatro
alla Scala de Milan), £/ caso
Makropulos (Opera de
Francfort), Lady Macbeth de
Mtsensk (Royal Opera House
de Londres) y Jeniifa
(Staatsoper de Viena).
Colabora habitualmente con
Richard Jones (Les contes
d’Hoffmann, Don Giovanni,
Falstaff; Der Rosenkavalier,
Gloriana, Boris Godunov) en
espectdculos que han sido
aplaudidos en escenarios

de Copenhague, Cardiff

y Glyndebourne. Ha sido
premiada con el American
Theatre Wing y con dos Obies,
y ha sido nominada para un
Tony.

[=]
z
Z
s
=
2
I
5
E]
=
I
£
5
z
©

SARAH
FAHIE
COREOGRAFA

Nacié en Australia, estudié en
la London Contemporary
Dance School y se gradué en
dramaturgia y literatura en la
universidad de Melbourne.
Obtuvo el Jerwood
Choreography Award en 2003.
Con Richard Jones ha realizado
coreografias para Peter Grimes
(Teatro alla Scala de Milan), 17
tabarro'y Sour Angelica (Royal
Opera House de Londres), Der
Rosenkavalier (Festival de
Glyndebourne), Don Giovanni
(English National Opera),
Rodelinda (Opera de Basilea) y
fue la encargada de la
reposicion de Falstaff (Festival
de Glyndebourne). También ha
colaborado en 6peras como
Capriccio (Grange Park Opera),
Semele (Garsington Opera),
Aida (Royal Albert Hall) y La
traviata (Opera Holland Park).

© JAVIER DEL REAL

ANDRES
MASPERO
DIRECTOR DEL CORO

Inici6 sus estudios de piano

y direccién orquestal en su
pais natal, Argentina. En la
Universidad Catélica de
Washington DC obtuvo el
doctorado en artes musicales.
Fue director del coro del Teatro
Argentino de La Plata (1974-
1978) y mas tarde del Teatro
Municipal de Rio de Janeiro
durante cinco temporadas. En
1982 fue director del coro del
Teatro Colén de Buenos Aires
y en 1987 ocupé ese cargo

en la Opera de Dallas.
Posteriormente, y durante
cinco temporadas, fue director
del coro del Gran Teatre del
Liceu de Barcelona y entre
1998 y 2003 tuvo a su cargo el
coro de la Opera de Francfort.
En 2003 fue nombrado, por
iniciativa de Zubin Mehta,
director del coro de la
Bayerische Staatsoper de
Minich. Ha colaborado con la
Accademia Nazionale di Santa
Cecilia de Roma varias veces.
Desde 2010, invitado por
Gerard Mortier, ocupa el cargo
de director del Coro Titular del
Teatro Real.
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ANA
GONZALEZ

DIRECTORA DEL
CORO DE NINOS

Inici6 sus estudios musicales a
los seis afios en el conservatorio
de Bilbao y los terminé en el
Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid.
Complet6 su formacion
musical pianistica en la
Hochschule fiir Musik de
Viena y mis tarde estudié
direccién de orquesta y coro.
Ha dirigido el Coro Infantil de
la Comunidad de Madrid de
2000 a 2010. Desde su creacién
en 2009, es la directora del coro
Pequefios Cantores de la
Comunidad de Madrid, con el
que ha participado en diversos
conciertos (Fundacién Juan
March, Auditorio Nacional,
Teatros del Canal, Festival de
Arte Sacro de Madrid) y en la
programacién del Teatro de la
Zarzuela (El gato montés) y del
Teatro Real (Der Rosenkavalier,
Werther, Krol Roger, Tosca, Suor
Angelica, Parsifal, Billy Budd

y Macbeth). Es profesora del
madster en educacién musical
infantil de la Universidad
Internacional de Andalucia y
colabora regularmente con la
Fundacién Barenboim-Said.

STEPHEN
COSTELLO
RODOLFO

Nacido en Filadelfia, se gradué
en la Academy of Vocal Arts
de su ciudad natal. Tras ganar
el prestigioso premio Richard
Tucker en 2009, fue invitado a
cantar en muchos de los teatros
y festivales de 6pera més
importantes del mundo, como
la Staatsoper de Viena, la
Metropolitan Opera House de
Nueva York, la Royal Opera
House de Londres, la Lyric
Opera de Chicago, la Deutsche
Oper de Berlin, la Opera de
San Francisco y el Festival de
Salzburgo. Ha interpretado

los papeles de Ferrando (Cosi
Jfan tutte), Nemorino (Lelisir
d’amore), Edgardo (Lucia di
Lammermoor), Alfredo (La
traviata), Tonio (La fille du
régiment), Lord Percy (Anna
Bolena), Roméo (Roméo et
Juliette), Lensky (Eugenio
Oneguin) y los protagonistas de
Roberto Devereux y Faust.
Recientemente ha cantado los
personajes de El duque de
Mantua (Rigoletto) en la
Semperoper de Dresde y
Camille de Rosillon (Die
lustige Witwe) en la Opéra
national Paris. En el Teatro
Real ha participado en
Rigoletto.

PIERO
PRETTI
RODOLFO

il

Este tenor italiano estudié
con Fianni Mastino y debuté
como Rodolfo en La bohéme.
Tras su interpretacion de
Alfredo (La traviata) en el
Circuito Lirico Lombardo,
ha desarrollado una
ascendente carrera
internacional que

le ha llevado al Teatro alla
Scala de Mildn, la Royal
Opera House de Londres, la
Opéra national de Paris, la
Bayerische Staatsoper de
Munich, el Liceu de
Barcelona, la Deutsche Oper
de Berlin y el Teatro Regio
de Turin, donde ha cantado
personajes como Manrico (I/
trovatore), Rodolfo (Luisa
Miller), Lord Percy (Anna
Bolena), E1 duque de Mantua
(Rigoletto), Ismaele (Nabucco),
Pinkerton (Madama
Butterfly), Edgardo (Lucia di
Lammermoor), Arrigo (I
vespri siciliani) y el
protagonista de Ernani.
Recientemente ha cantado
los personajes de Riccardo
(Un ballo in maschera) en la
Staatsoper de Viena y
Macduff (Macbeth) en el
Théatre des Champs-Elysées
de Paris. En el Real ha
participado en I vespri
siciliani'y Rigoletto.
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JOAN
MARTIN-ROYO
SCHAUNARD

JOSE MANUEL
ZAPATA
BENOIT

Naci6 en Barcelona y estudié
composicién, piano, violin y
fagot en el conservatorio del
Liceu. Ha sido galardonado en
diversos concursos
internacionales, como el
concurso Francisco Vifias de
2003, donde obtuvo el tercer
premio, el premio Mozart y el
premio Plicido Domingo. De
su repertorio sobresalen las
6peras de Mozart y Rossini, de
las que ha interpretado a
Guglielmo (Cosi fan tutte),
Belcore (Lelisir d’amore),
Masetto (Don Giovanni),
Papageno (Die Zauberflite),
Figaro (Le nozze di Figaro),
Macrobio (La pictra del
paragone) y Lord Sidney (I/
viaggio a Reims), que ha
cantado en escenarios como el
Liceu de Barcelona, el Théatre
des Champs Elysées de Paris, la
Opéra de Monte-Carlo, el
Teatro Regio de Parma, el
Théatre du Chatelet de Paris, la
Monnaie de Bruselas, el Teatro
dell’Opera de Roma y el
Festival de Glyndebourne.
Recientemente ha interpretado
a Dandini (La cenerentola) en el
Teatro Municipal de Santiago
de Chile. En el Teatro Real ha
participado en Roméo et Juliette
y Die Zauberflote.

Estudié musica en el
conservatorio de su ciudad

natal, Barcelona, y canto con su
padre, el baritono Viceng
Esteve. Ha sido galardonado en
los concursos internacionales de
canto Pedro Lavirgen y Manuel
Ausensi. Tras su debut como
Uberto (La serva padrona) en el
Liceu de Barcelona (1999), ha
desarrollado una carrera como
baritono que le ha llevado a
escenarios importantes del
panorama musical espafiol,
como el Teatro de la .
Maestranza de Sevilla, la Opera
de Oviedo, la ABAO bilbaina,
el Palau de les Arts de Valencia,
la Opera de Las Palmas y el
Festival de Peralada, donde ha
interpretado los personajes de
Severo (Poliuto), Enrico (Lucia
di Lammermoor), Malatesta
(Don Pasquale), Papageno (Die
Zauberflote), Silvio (Pagliacci),
Ping (Turandot) y Figaro (I
barbiere di Siviglia).
Recientemente ha cantado en el
Teatro de la Zarzuela de
Madrid (E/ cantor de México)

y en el Liceu de Barcelona
(Don Alvaro en I/ viaggio a
Reims). En el Teatro Real ha
participado en La pequeria
ﬂaum mdgica, La serva padrona

(www.manelesteve.es)

Nacié en Granada y cursé

sus estudios en Madrid y
Valencia. Su primera
actuacién tuvo lugar en la
6pera de Oviedo en 2002.

Ha sido invitado a cantar en
teatros como la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
la Semperoper de Dresde, el
Theater an der Wien, el
Teatro Massimo de Palermo, la
Staatsoper de Hamburgo y el
Festival Rossini de Pésaro. Su
repertorio incluye Tancredi
(Argirio), Armida (Gernando),
11 viaggio a Reims (Belcore), I
barbiere di Siviglia (El conde
de Almaviva), Un giorno di
regno (Edoardo) y La
cenerentola (Don Ramiro).

En 2005 fue premiado como
cantante revelacién por el
Teatro Campoamor.
Recientemente ha interpretado
a Silango de Le cinesi (Teatro
de la Zarzuela de Madrid),
Apollo de Lorfeo (Teatro
Arriaga de Bilbao) y Don
Basilio de Le nozze di Figaro
(Liceu de Barcelona). En el
Real ha participado en Der
Rosenkavalier, Il viaggio a
Reims, El viaje a Simorgh,
Tancredi, Le nozze di Figaro

y Hénsel und Gretel.



ANITA
HARTIG

MIMI

Esta soprano rumana nacié en
Bistrita y estudié en la
Academia de Musica Gheorghe
Dima en Cluj-Napoca. Fue
invitada ha unirse a la
Staatsoper de Viena como
miembro de su conjunto estable
de artistas mientras todavia era
estudiante. Alli cant6 los
personajes de Susanna (Le
nozze di Figaro), Micaéla
(Carmen), Musetta (La bohéme),
Pamina (Die Zauberflite)

y Litt (Turandof). Tras su
exitoso debut como Mimi, ha
interpretado este personaje en
el Teatro alla Scala de Milén,
la Metropolitan Opera House
de Nueva York, la Royal Opera
House de Londres, la Opéra
national de Paris, la Bayerische
Staatsoper de Munich, la
Staatsoper de Berlin, la
Staatsoper de Hamburgo, la
Welsh National Opera, la
Semperoper de Dresde y el
Teatro de la Maestranza de
Sevilla. Mds recientemente ha
cantado los papeles de Violetta
(La traviata) en Karlsruhe,
Antonia y Stella (Les contes
d’Hoffimann) en Nueva York y
Marguerite (Faust) en Viena.

YOLANDA
AUYANET

MIMI

Nacié en Las Palmas de Gran
Canaria y complet6 sus
estudios bajo la supervisién
del baritono Jerzy Artystz.
Comenz6 su carrera profesional
interpretando a Musetta (La
bohéme) en Bari y a Gilda
(Rigoletto) en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid. Ha sido
invitada a cantar en teatros

tan reconocidos como el Carlo
Felice de Génova, el Regio de
Turin, el Massimo de Palermo,
el Comunale de Bolonia, La
Fenice de Venecia, el Regio de
Parma, la Arena de Verona, la
Maestranza de Sevilla, la
Opera de Niza o el Festival
Rossini de Pésaro. De su
repertorio destacan La condesa
(Le nozze di Figaro), Adina
(Lelisir d’amore), Violetta (La
traviata), Elisabetta (Roberto
Devereux), Lucrezia (I due
Foscari), Leonora (I/ trovatore),
Desdemona (Otello) y los
epénimos de Normay Anna
Bolena. En fechas recientes ha
interpretado a Donna Elvira
(Don Giovanni) en el Théatres
de la Ville de Luxemburgo y
en la Opéra National de
Lorraine en Nancy. En el Real
ha participado en La clemenza
di Tito.

ETIENNE
DUPUIS
MARCELLO

| .

Este baritono canadiense

nacié en Montreal, complet
sus estudios vocales en la
Universidad McGill y fue
miembro de U'Atelier Lyrique
de la 6pera de Montreal. Tras
su debut en la Deutsche Oper
de Berlin como Zurga (Les
pécheurs de perles), ha realizado
una carrera internacional que
le ha llevado a escenarios como
la Opera de Sidney, el Teatro
de La Monnaie de Bruselas,

la Opernhaus de Zrich, la
Opéra de Marsella, la Opera de
Vancouver y el Festival de
Glyndebourne, donde ha
cantado los personajes de
Belcore (Lelisir d’amore),
Valentin (Faust), Athanaél
(Thais), Figaro (I barbiere di
Siviglia), Germont (La
traviata), Marcello (La bohéme),
Lescaut (Manon), El conde de
Almaviva (Le nozze di Figaro),
Enrico (Lucia di Lammermoor),
Rodrigo (Don Carlo), Silvio
(Pagliacci) y el papel titular en
Eugenio Oneguin.
Recientemente ha interpretado
al protagonista de Pe/léas et
Melisande en 1a Opéra national
de Paris.
(www.ctiennedupuis.com)
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ALESSANDRO
LUONGO
MARCELLO

MIKA
KARES
COLLINE

FERNANDO
RADO
COLLINE

Naci6 en Pisa y tras ser
admitido en el Opera Studio
del Teatro Verdi de su ciudad
natal, debuté en 2002 en el
Teatro del Giglio de Lucca
como Beaupertuis en I/ appello
di paglia di Firenze. Este
baritono, ganador de varios
concursos internacionales como
el As.Li.Co en 2005, ha
mostrando especial interés por
el repertorio de Mozart,
Rossini y Donizetti: Guglielmo
(Cosi fan tutte), Dandini (La
cenerentola), El conde de
Almaviva (Le nozze di Figaro),
Belcore (Lelisir d’amore) y
Malatesta (Don Pasquale).
También ha interpretado a
Lescaut (Manon Lescau?) y a
Ford (Falstaff). Ha cantado en
escenarios como el Teatro alla
Scala de Mildn, la Staatsoper
de Viena, el Maggio Musicale
Fiorentino, el Teatro La
Fenice de Venecia, el Teatro
dell’Opera de Roma, el Théatre
des Champs-Elysées de Paris,
el Teatro Regio de Turin y el
Festival de Glyndebourne.
Recientemente ha interpretado
a Don Giovanni en Veneciay a
Figaro (I barbiere di Siviglia)
en Florencia. En el Real
participé en Don Pasquale’y
Roberto Devereux.

Este bajo finlandés estudi6

en la Academia Sibelius de
Helsinki y fue miembro del
conjunto de artistas estables del
Festspielhaus de Baden-Baden
entre 2005 y 2010. Se ha
presentado en escenarios tan
importantes como el Teatro alla
Scala de Mildn, la Staatsoper de
Viena, la Royal Opera House
de Londres, la Bayerische
Staatsoper de Munich, el
Theater an der Wien, el Teatro
La Monnaie de Bruselas, De
Nationale Opera de
Amsterdam, la Semperoper de
Dresde, la Opernhaus de
Zurich. Su repertorio incluye
Claudio (4grippina), Osmin
(Die Entfiibrung aus dem
Serail), el Comendador (Don
Giovanni), Oroveso (Norma),
Balthazar (La favorita),
Sparafucile (Rigoletto), Felipe 11
y el Gran inquisidor (Don
Carlo), Ramfis (Aida),
Herrmann (ZTannhéuser), Rey
Heinrich (Lobengrin), Fasolt
(Das Rheingold), El principe
Gremin (Eugenio Oneguin) y
Timur (Turandot).
Recientemente ha cantado
Massimiliano (I masnadieri) en
la ABAO bilbaina y Sarastro
(Die Zauberflite) en la Royal
Opera House de Londres.

Pese a su juventud, este
bajobaritono argentino ha
debutado ya en la Royal Opera
House de Londres (Colline

en La boheme), el Teatro alla
Scala de Mildn (Frate en Don
Carloy Samuel en Un ballo in
maschera), la Opéra national de
Paris (Don Giovanni),la
Staatsoper Unter den Linden
de Berlin (Polizeikommissar en
Der Rosenkavalier y Maestro
en Viva la mammay), la Opéra
de Monte-Carlo (Don
Giovanni), el Gran Teatre del
Liceu (Gofredo en I/ Pirata

y Colline en La boheme) y el
Teatro Colén de Buenos Aires
(Don Giovanni, Escamillo en
Carmen 'y Figaro en Le nozze
di Figaro). Con 21 afios gané
el concurso internacional de
canto Neue Stimmen 2007,

y se perfeccioné con Daniel
Barenboim. Fue el ganador
argentino para la BBC de
Reino Unido y finalista en

el concurso Operalia en Mosca.
En el Teatro Real ha
participado en Boris Godunov,
Alceste, I vespri siciliani, Roméo
et Juliette, La traviata, Rigoletto,
Otello, Norma, Madama
Butterfly, Macbethy Carmen.



ROBERTO
ACCURSO
ALCINDORO

JOYCE
EL-KHOURY
MUSETTA

CARMEN
ROMEU
MUSETTA

Naci6 en Catania e inici6 sus
estudios musicales en Mildn
con Carla Castellani. En 1993
gano el concurso Adriano Belli
del Teatro Lirico Sperimentale
de Spoleto, donde siguié cursos
de técnica e interpretacion
vocal con Mietta Sighele. Este
baritono se ha presentado en
los principales teatros de 6pera
italianos, entre ellos el Teatro
alla Scala de Mil4n, el Teatro
La Fenice de Venecia, el
Comunale di Bolonia, el Carlo
Felice de Génova, el Maggio
Musicale Fiorentino, la Arena
de Verona, asi como la Opéra
national de Paris, el Liceu de
Barcelona, la Bayerische
Staatsoper de Munich, el
Teatro de la Monnaie de
Bruselas, De Nationale Opera
de Amsterdam y el Festival de
Aix-en-Provence, donde ha
cantado en titulos como
Guillaume Tell, Don Giovanni,
La cenerentola, Lucrezia Borgia,
Lelisir d’amore, Turandot,
Cymno de Bergerac, Rigoletto,
Gianni Schicchi'y Le nozze

di Figaro, entre otros. Mas
recientemente ha interpretado
al Barone Douphol (La
traviata) en Roma y Morales
(Carmen) en Napoles.

Esta soprano libano-canadiense
estudi6 en la Universidad de
Ottawa, en la Academia de
Artes Vocales de Filadelfia y en
el Programa Lindemann para
Jovenes Artistas de la
Metropolitan Opera de Nueva
York. Ha sido invitada a cantar
en escenarios como la Royal
Opera House de Londres, la
Welsh National Opera, De
Nationale Opera de
Amsterdam, la Bayerische
Staatsoper de Munich y el
Festival de Glyndebourne,
donde ha interpretado

a Violetta (La traviata),
Desdemona (Orello), Micaéla
(Carmen), Rosalinde (Die
Fledermaus), Juliette (Roméo et
Juliette), Leila (Les pécheurs de
perles), Lity (Turandot), Tatiana
(Eugenio Oneguin), Leonora (I/
trovatore) y los epénimos de
Maria Stuarda y Rusalka. En
6pera contempordnea ha
interpretado el papel principal
en Emmeline de Tobias Picker
para la Opera de Saint Louis y
el de Tatyana Bakst (Gran Scott
de Jake Heggie) para la Opera
de San Diego. Recientemente
ha cantado el personaje de
Imogene (17 pirata) en la Opéra
National de Burdeos.
(www.joyceelkhoury.com)

Estudié6 canto en su ciudad
natal, Valencia. Desde 2007
formé parte del Opera Studio
de la Accademia Santa Cecilia
de Roma. Esta soprano obtuvo
la beca Montserrat Caballé y
ha sido premiada en diversos
concursos, como el Ciudad

de Logrofio y el Manuel
Ausensi. Ha cantado en
importantes escenarios
nacionales (Teatro de la
Maestranza de Sevilla, el
Teatro de la Zarzuela de
Madrid, el Palau de les

Arts de Valencia, la ABAO
bilbaina, la Opera de Oviedo)
e internacionales: el Teatro Sao
Carlos de Lisboa, el San Carlo
de Niépoles, el Auditorium

de Roma, la Vlaamse Opera
de Amberes y Gante y el
Festival Rossini de Pésaro. Ha
interpretado a Adina (Le/isir
d’amore), Euridice (Orfeo ed
Euridice), Nuria (Ainadamar),
Elena (La donna del lago),
Roggiero (Tancredi), Violetta
(La traviata), Desdemona
(Otello de Rosinni), Rosina (1/
Barbiere di Siviglia).
Recientemente ha cantado
Fiordiligi (Cosi fan tutte) en
Palma de Mallorca. En 2013
obtuvo el Premio Lirico
Campoamor como cantante
revelacién.

R3]



R 32

PEQUENOS CANTORES
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

La Joven Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid (JORCAM) fue creada por
la Consejeria de Cultura de la Comunidad de Madrid con el propésito de contribuir
a la formacion de los jovenes instrumentistas y cantantes madrilefios en un marco de
aprendizaje profesional de alta calidad técnica y artistica. Dentro de su estructura, en
el afio 2009 se creé el coro Pequefios Cantores de la Comunidad de Madrid,
compuesto por nifios con edades comprendidas entre los seis y los dieciséis afios.
Dirigidos por Ana Gonzalez, han participado en diferentes festivales, como el de San
Lorenzo de El Escorial o el de Perelada, y en escenarios como los Teatros del Canal
y el Teatro de la Zarzuela. Tienen su propia programacion de conciertos (Auditorio
Nacional, Teatros del Canal), asi como colaboraciones en cada temporada con la
ONE, ORTVE, Orquesta Sinfénica de Madrid y ORCAM. En septiembre de 2015
actuaron con la Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino dirigidos por Zubin
Mehta. Desde la temporada 2010-2011 y hasta la actualidad, es el coro de nifios
titular del Teatro Real, participando en todas las 6peras que requieran la presencia de
coro de nifios, asi como en la programacion pedagégica del Teatro.



Alba Hernanz Martinez

Candela Hervella Vaquero
Chandra Henderson Alvarez
Clara Rodriguez Pérez

David Eugenio Arcos Hernindez
Diego Alvarez Diaz

Gabriela Lechner Casas

Gabriela Moser-Rothschild Baena
Gadea Pintado Garcia

Gala Sedano Torre

Inés Ruiz Alvarez

Inés Tadea D’Aviau de Ternay Baciero
Juan Martinez Pastor

Manuela Nieto Moreno

Marina Alvarez Diaz

Mencia Pintado Garcia

Natalia Martinez Mudarra

Pablo José Martin Gémez

Directora: Ana Gonzélez

Asistente: Aiblin Brito

Profesora de canto: M2 Jesus Prieto

Pianista: Laura Scarbé

Monitores: M? Cristina Alonso, Miguel Naranjo, Andrea Burguefio

Asistentes de produccién y archivo: Leticia Gil, Pedro Barberan, Andrés H. Gil
Coordinadora pedagégica: Mercedes Gémez Pardo

Director técnico: Victor Gil Serafini
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CORO TITULAR
DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre de 2010,
bajo la direccién, actualmente, de Andrés Maspero. Ha cantado bajo la batuta de
directores de orquesta como Ivor Bolton (Jeniifa), Riccardo Muti (Reguiem de Verdi),
Simon Rattle (Sinfonia n° 9 de Beethoven), Jesus Lopez Cobos (Simon Boccanegra),
Pedro Halffter (Cyrano de Bergerac), Tomas Hanus (I/ barbiere di Siviglia), Titus
Engel (Brokeback Mountain), Pablo Heras-Casado (Rise and Fall of the City of
Mahagonny), Thomas Hengelbrock (La clemenza di Tito), James Conlon (I vespri
siciliani), Hartmut Haenchen (Lady Macbeth de Mtsensk), Sylvain Cambreling
(Saint Frangois d’Assise), Teodor Currentzis (Macbeth) o Alejo Pérez (La conquista de
Meéxico), entre otros. Entre los directores de escena con los que ha actuado destacan
La Fura dels Baus, Robert Carsen, Emilio Sagi, Nuria Espert, Peter Sellars, Alain
Platel, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi y Krzystof Warlikowski.

Ha protagonizado los estrenos mundiales de 6peras como La pdgina en blanco
(Pilar Jurado), Tbe Perfect American (Philip Glass) o Brokeback Mountain (Charles
Wouorinen). Desde 2011 acredita la certificacién de calidad ISO 9001.



TENORES

José Alberto Garcia
César de Frutos
Alexander Gonzilez
Bartomeu Guiscafre
Gaizka Gurruchaga
Angel Alvarez

José Carlo Marino
Alvaro Vallejo
Imanol Laura
Quintin Bueno
Charles dos Santos
Antonio Magno
Pablo Oliva

David Plaza

David Villegas
Davir Romero

José Tablada

José Manuel Cardama

BARITONOS-BAJOS
Carlos Carzoglio
Sebastian Covarrubias
Claudio Malgesini
Elier Mufioz

Koba Sardalashvili
Harold Torres

Igor Tsenkman

Jorge de la Rosa
Rubén Belmonte

Luis Lopez

Ramoén Cifuentes
Carlos Garcia

José Julio Gonzilez
Manuel Lozano
Joseba Carril

Dario Maya

SOPRA N’O S
Legipsy Alvarez
Carmen Arrieta
Victoria Gonzélez
Cristina Herreras
Jung A Ko
Aurora Parra
Rebeca Salcines
Mar Machado
Ana M= Ferndndez
Marifa Fidalgo
Esther Gonzilez
Adela Lopez
Laura Suirez
Zornitza Zlatkova

MEZZOS Y ALTOS
Oxana Arabadzhieva
Mz Dolores Coll
Miriam Montero
Debora Abramowicz
Olgica Milevska

M= Jesus Gerpe
Nazaret Cardoso
Rosaida Castillo
Beatriz de Gilvez
Gleisy Lovillo

Sara Lépez

Ciara Thornton
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfénica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su
reinauguracién en 1997. Fundada en 1903, se present6 en el Teatro Real en 1904
dirigida por Cordelds. En 1905 inici6 la colaboracién con Arbds, que se prolongé
durante tres décadas, en las que también ocuparon el podio figuras de la talla de
Richard Strauss e fgor Stravinsky. Desde su incorporacién al Teatro Real como
Orquesta Titular ha contado con la direccién musical de Luis Antonio Garcia
Navarro (1999-2002), Jests Lépez Cobos (2002-2010) y, actualmente, la de Ivor
Bolton, junto con Pablo Heras-Casado como principal director invitado. Ademds de
trabajar con todos los directores espafioles mds importantes, la han dirigido maestros
como Peter Maag, Pinchas Steinberg, Krysztof Penderecki, Mstislav Rostropévich,
Armin Jordan, Peter Schneider, Kurt Sanderling, Semyon Bychkov, James Conlon,

Renato Palumbo, Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock, Jeffrey Tate y Nicola

Luisotti. (osm.es)

VIOLINES | VIOLINES Il VIOLAS
Gergana Gergova Margarita Sikoeva™ Sergio Vacas™
CONCERTINO Sonia Klikiewicz*™ Jing Shao™

Mauro Rossi

Vera Paskaleva*

Ewelina Bielarczyk®

CONCERTINO INVITADO Laurentiu Grigorescu® Wenting Kang*
Victor Ardelean™ Barbara Wierzbicka Hanna M? Ambros
Aki Hamamoto* Esperanza Velasco Josefa Lafarga
Zograb Tatevosyan® Manuel del Barco Emilian Szczygiel
Jan Koziol Marianna Toth Alex Rosales
Farhad M. Sohrabi Teresa Heidel Vidor Vankay
Mitchell S. Andersson Daniel Chirilov Manuel Ascanio
Wolfgang Izquierdo Ivan Goérnemann Oleg Krylnikov
Erik Ellegiers Felipe Rodriguez Laure Gaudrén
Shoko Muraoka Rubén Mendoza Olga Izsak
Alexander Morales Pablo Quintanilla Leonardo Papa
Tomoko Kosugi

Saho Shinohara

David Tena

Santa-Moénica Mihalache

Gabor Szabo

Mayumi Ito



VIOLONCHELOS
Dragos A. Balan
Simon Veis

SOLO VIOLONCHELO
Dmitri Tsirin**
Natalia Margulis*
Antonio Martin *
Milagro Silvestre
Andrés Ruiz
Michele Prin
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Herndndez
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Fernando Poblete**
Vitan Ivanov**
Luis A. da Fonseca*
José Luis Ferreyra
Holger Ernst

Silvia Costigan
Bernhard Huber
Andreu Sanjua

FLAUTAS

Pilar Constancio™
Aniela Frey*™
Jaume Marti*

Mz José Belotto™
FLAUTIN

OBOES

Cayetano Castafio™
Guillermo Sanchis™
Carmen Guillem*
Alvaro Vega*

CORNO INGLES

CLARINETES

Luis Miguel Méndez™

Nerea Meyer*
Ildefonso Moreno™
CLARINETE BAJO

FAGOTES
Salvador Aragé™
Francisco Alonso™
Alber Catala*
Ramén M. Ortega™

CONTRAFAGOT

TROMPAS

Ramén Cueves™
Fernando E. Puig*
Manuel Asensi*
Héctor M. Escudero*
Damian Tarin*
Joaquin Talens*

TROMPETAS
Andrés Micé™
Francesc Castell6 **
Ricardo Garcia*
Marcos Garcia*

TROMBONES
Alejandro Galan™
Simeén Galduf**
Sergio Garcia*
Gilles Lebrun™

BAJO

TUBA
Walter R. Stormont™

ARPAS
Mickiele Granados™
Susana Cermefio™

TIMBAL
Dionisio Villalba™*

José Manuel Llorens™

PERCUSION
Juan José Rubio™
Esaa Borredda™
Ricardo Valle*

BANDA INTERNA

FLAUTINES
Gema Gonzilez
Ana Constancio

Maria Antonia Rodriguez

Javier Sinchez

TROMPETAS
Ricardo Garcia
Rubén Mari
Antonio Sapifia
Jesus Cabanillas

TAMBORES
Dionisio Villalba
Silvia Leén

** Solista
* Ayuda de solista

Los percusionistas de la OSM
utilizan instrumentos Zildjian

R 37






(o)

’]{ TEATRO REAL

2 0 0 AN O S

DIRECTORES MUSICALES

LAS HISTORIAS DEL REAL

REMODELACION DE LA TERCERA PLANTA DEL TEATRO REAL. 1950

La historia del Teatro Real contiene pasajes dignos del
libreto de alguna de las grandes 6peras que han sido
representadas sobre su escenario. Con motivo de la
celebracidn de su Bicentenario, rescatamos, a razon de
un articulo por cada programa de mano, algunos de los
momentos unicos -desde acontecimientos histéricos
hasta geniales curiosidades- que se han vivido en esta
casa de la Opera.
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El Teatro Real no tiene una historia especialmente gloriosa en lo que

se refiere a directores musicales. Predominan las medianias. Las figuras
indiscutibles que han pasado por su podio estin relacionadas con actividades
no operisticas; es decir, los conciertos y el ballet.

Bien es verdad que, en general, los teatros de épera europeos en el siglo XIX
no tuvieron a grandes figuras de la batuta en sus néminas. Solo con el siglo
XX la cosa empez6 a cambiar.

Antes de inaugurar el teatro en 1850, el puesto de director musical era muy
apetecible. Ramén Carnicer se postulé como titular, se le contraté y luego
desaparecid, no sabemos si dimitido o cesado. Las pruebas acusticas las
dirigi6 Joaquin Espin, y por fin la gala solemne de apertura la dirigié el que
serfa titular toda la temporada: Michele Rachele. Nunca mis se volvié a
saber de él.

En la siguiente temporada hace su aparicion un director polaco (al que
muchos crefan aleman) que en total estuvo contratado veinte temporadas en
el Teatro Real: Juan Daniel Skoczdopole. En todo ese tiempo recibi6 criticas
de lo mis diverso. Gutiérrez Gamero dice: «Con una paciencia de martillo
sobre el yunque —no en balde era alemadn—, formé poco a poco un conjunto
de musicos dignos de igualarse —y no perder en la comparacién— con los
mejores componentes de las orquestas europeas, sacando de ellos lo mucho
bueno que en si tenfan». Y, en cambio, Gustavo Adolfo Bécquer opina:

«El sefior Sckozdopole... {Es mucha batuta! El movimiento de aquel brazo
tiene una exactitud mecdnica igual a la que imprime una maquina de vapor.
Se conoce que el sefior Sckozdopole pone todo su esmero en el compds,
mirando como cosa secundaria los demds accidentes. Asi, puede decirse que
para ese sefior todos esos accidentes que vienen a constituir el claro oscuro
musical se encierran en dos: fuerte y flojo».

Por supuesto, Skoczdopole alterné en el podio con un gran nimero de
directores, entre ellos un pufiado de espafioles: Mariano Pérez, Francisco
Asenjo Barbieri, Manuel Pérez, Cristébal Oudrid... Este dltimo murié en
1877 alas veinticuatro horas del fallecimiento de Skoczdopole, con lo que el
Real perdié de pronto a los dos directores.



En el ultimo cuarto del siglo XIX se fue imponiendo la figura de otro
espaiiol, Juan Goula, que fue titular durante nueve temporadas, también
con divisién de opiniones. Espina y Capo recordaba el estreno de
Lohengrin en Madrid y no dudaba en afirmar que Goula estaba «en

su apogeo de gran director de orquesta». Por su parte Pefia y Gofii
justifica el poco éxito en el estreno de Manon Lescaut por «la grisura

de la representacién achacable a la direccion de Goula». Algo parecido
dice José Borrell sobre el estreno de Fidelio: «La version de Goula fue
plana, sin nervio, sin matices, sin vida». Goula tuvo la desventaja de
convivir al final de su carrera con una nueva generacién de directores
de mucho mayor nivel. En el foso se tuvo que medir con Luigi
Mancinelli o incluso con Cleofonte Campanini. Pero sobre todo en la
actividad sinfénica, pues Madrid recibi6 en el paso del siglo XIX al XX a
directores como Arthur Nikisch, Richard Strauss o Eduard Colonne.

En el primer cuarto del siglo XX actian en el Teatro Real artistas que
luego se convirtieron en miticos directores de orquesta (Tullio Serafin,
Serge Koussevitzky, Ernest Ansermet o Igor Stravinsky), lo que nos

da idea de lo bien posicionado que estaba el Real en ese momento.
También vinieron y dejaron muy pobre impresién como directores dos
compositores: Ruggero Leoncavallo y Pietro Mascagni. Nada que ver
con lo bien que se defendia en el foso y en los conciertos nuestro Tomis
Breté6n, o, un poco mds tarde, Ricardo Villa.

Y para cerrar, una anécdota entre el talento y la improvisacion: el 5

de febrero de 1911 se estrené en Madrid la épera Tristan e Isolda de
Wagner, dirigida por Luigi Marinuzzi. A los pocos dias el director cay6
enfermo y Arturo Saco del Valle, que asistia a los ensayos, le sustituyd.
Como no conocia la partitura a fondo la dirigi6 con la parte de canto y
piano. Tuvo un éxito fenomenal, especialmente en el paraiso.

LOS ESCENOGRAFOS

A PUBLICAR EN EL PROGRAMA DE MANO DE DEAD MAN WALKING




REALIZATE

PROGRAMA DE FORMACION
DEL TEATRO REAL

CURSO MONOGRAFICO

TEATRO MUSICAL NORTEAMERICANO
STREET SCENE

TALLER DIRIGIDO POR ALBERTO MIRA
(profesor de historia y estética del cine en la Oxford Brookes University)
Un curso sobre éperas que miran a Broadway.

1/8/15 FEB

PRECIO: 100 € AMIGOS DEL REAL
60 € AMIGO JOVEN Y AMIGO JOVEN PLUS
125 € PUBLICO GENERAL
80 € JOVENES MENORES DE 35 ANOS

Inscripciones: www.teatro-real.com
Mas informacioén: cursos@teatro-real.com

HAZTE AMIGO DEL REAL Y TENDRAS HASTA o
UN 25% DE DESCUENTO EN CURSOS DE FORMACION
www.amigosdelreal.es ']{TEATROREAL
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PATRONATO

PRESIDENCIA DE HONOR
SS.MM. Los Reyes de Espafia

PRESIDENTE

Gregorio Marafién Bertrdan de Lis

iﬁigo Meéndez de Vigo y Montojo
MINISTRO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE
Y PORTAVOZ DEL GOBIERNO

Cristina Cifuentes Cuencas

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Manuela Carmena Castrillo
ALCALDESA DE MADRID

VOCALES NATOS

Fernando Benzo Sainz

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA

José Canal Muiioz

SUBSECRETARIO DEL MINISTERIO DE EDUCACION,
CULTURA'Y DEPORTE

Montserrat Iglesias Santos

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM

Jaime Miguel de los Santos Gonzilez
CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTES DE LA
COMUNIDAD DE MADRID

Maria Pardo Alvarez

DIRECTORA GENERAL DE PROMOCION

CULTURAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID

VOCALES

Luis Abril Pérez

Ignacio Astarloa Huarte-Mendicoa
Luis Cueto

Rodrigo Echenique Gordillo
Isidro Fainé Casas

Ignacio Garralda Ruiz de Velasco
Angel Garrido Garcia

Javier Gomd Lanzén

Francisco Gonzilez Rodriguez
Carlos Loépez Blanco

Alberto Nadal Belda

Enrique Ossorio Crespo
Florentino Pérez Rodriguez
Pilar Platero Sanz

Borja Prado Eulate

Marta Rivera de la Cruz

Matias Rodriguez Inciarte
Mario Vargas Llosa
Juan-Miguel Villar Mir
PATRONOS DE HONOR
Esperanza Aguirre Gil de Biedma
Carmen Alborch Bataller
Alberto Ruiz-Gallardén
DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
SECRETARIO

Ignacio Hermoso Contreras
VICESECRETARIOS

Carmen Acedo Grande
Eduardo Ferndndez Palomares

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Marafién Bertrin de Lis

VOCALES NATOS
Montserrat Iglesias Santos

VOCALES

Fernando Benzo Sainz

Jaime Miguel de los Santos Gonzélez
Carlos Lopez Blanco

Alfredo Sdenz Abad

Maria Pardo Alvarez

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIO
Ignacio Hermoso Contreras

VICESECRETARIOS
Carmen Acedo Grande

Eduardo Ferndndez Palomares

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll
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JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Alfredo Siaenz Abad

VICEPRESIDENTES

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Esparia

y Director General de Comunicacion,
Marketing Corporativo y Estudios del
Banco Santander

Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion Bancaria
«a Caixa»

Francisco Gonzilez Rodriguez
Presidente de la Fundacion BBVA
y de BBVA

Carlos Lépez Blanco

Director General de Asuntos
Priblicos de Telefonica

Juan Pedro Moreno Jubrias
Presidente de Accenture

VOCALES

Fernando Abril-Martorell
Presidente de Indra

Hilario Albarracin

Presidente de KPMG en Esparia
Juan Alcaraz Lépez

Consejero Delegado de Allfunds Bank
José Rolando Alvarez Valbuena
Presidente del Grupo Norte y patrono de
la Fundacion

Salvador Alemany Mas

Presidente de Abertis
Infraestructuras

Julio Ariza Irigoyen

Presidente del Grupo Intereconomia
Juan Arrizabalaga Azurmendi
Presidente de Altadis

Alvaro Artiach-Vila San Juan
Director General de Sisley Esparia
Fernando Bergasa

Presidente de Redexis

Alvaro Bermudez de Castro
Director General de Innovacidn y
Contenido de Mindshare

Antonio Brufau Niubé

Presidente de Fundacion Repsol
Demetrio Carceller Arce
Presidente de Fundacion Damm
Mauricio Casals Aldama
Presidente de La Razon

Alicia Catalan Heredero
Directora General de NOHO
Comunicacion

Alberto Cavaggioni

Director General de Maserati Europa
Luigi Cervesato

Director General de Japan

Tobacco International Iberia

Javier Cuesta Nuin

Presidente de la Sociedad Estatal Correos
y Telégrafos

Antonio Chavarri Aricha
Presidente de Chavarri Abogados
Rodrigo Echenique

Presidente del Banco Santander Espaia y
del Banco Popular

Ovidio Egido Gil

Director General de MasterCard Espana
Jests Encinar

Fundador de Idealista

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
Director General de Caser

Antonio Fernandez-Galiano Campos
Presidente Ejecutivo de Unidad Editorial
Luis Furnells Abaunz

Presidente de Grupo Oesia

Miguel Angel Furones Ferre
Presidente de Publicis

Luis Gallego Martin
Presidente de IBERIA

Celestino Garcia

Vicepresi Corporativo de S
Electronics S.A.U.

Antonio Garcia Ferrer

Vicepresidente Ejecutivo de
Fundacion ACS

Inmaculada Garcia Martinez
Presidenta de Loterias y

Jaime Montalvo

Vicepresidente de Mutua Madrileria
Javier Pascual del Olmo
Presidente de Ediciones Condé Nast
Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca
Ignacio Polanco Moreno
Presidente de Honor de PRISA
Borja Prado Eulate

Presidente de Endesa

Antonio Pulido

Presidente de Cajasol

Frangois Rameau

Senior Country Officer Iberia Crédit Agricole
Pedro J. Ramirez Codina
Presidente de El Espariol

Narcis Rebollo Melcié

Presidente de Universal Music
Andrés Rodriguez

Presidente de Spainmedia Magazines

Matias Rodriguez Inciarte
Presidente de la Fundacion Princesa
de Asturias

Apuestas del Estado

Jordi Garcia Tabernero Francisco Roman Riechmann
7 Ay Vo, =

Director General de Ce icacion y Relaci Pld i ‘j; roaqy Esparia

Institucionales de Gas Natural Fenosa J ae su funaacion

Antonio Gassé Navarro
Consejero Delegado y Director General
de GAES

Juan Ignacio Giienechea Salazar
Presidente de Cofares

Philippe Huertas

Director General de Breguet para Espasia
Enrique V. Iglesias

Francisco Ivorra

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Juan José Litran Melul

Director de la Fundacién Coca-Cola
Antonio Llardén Carratala

Presidente de Enagds

Enrique Loewe

Presidente de Honor de Fundacion Loewe
Eduardo Lépez-Puertas Bitaubé
Director General de Ifema

Julian Lépez Nieto

Presidente del Grupo Redislogar

José Pablo Lépez Sanchez

Director General de Radio Television Madrid
Soledad Luca de Tena

Vicepresidenta de ABC

Asis Martin de Cabiedes

Presidente de Europa Press

Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Tfiigo Meiris Amusco

Consejero Delegado de Ferrovial
Antonio Miguel Méndez Pozo

Presidente de Grupo de
Comunicacion Promecal

Francisco Javier Moll de Miguel

Presidente de Prensa Ibérica

Francisco Ruiz Antén

Director de Politicas y Asuntos Piiblicos de
Google Esparia

Fernando Ruiz Ruiz

Presidente de Deloitte Esparia

José Antonio Sinchez Dominguez
Presidente de la Corporacion RTVE
Enrique Sénchez Sanchez

Presidente de Adecco Esparia

José M= Sanchez Santa Cecilia
Director General Prodware Spain & VP
Prodware Grupo

Guenther Seemann

Presidente Ejecutivo de BMW Group
Espana y Portugal

Martin Sellés Fort

Presidente y Consejero Delegado

de Janssen-Cilag

Alfonso Serrano-Suiery de Hoyos
Presidente de M. Soluti
Angel Simén Grimaldos

Presidente de Suez Esparia

Juan Carlos Ureta

Presidente de Renta 4 Banco

José Manuel Vargas Gémez

Presidente de AENA

Paolo Vasile

Consejero Delegado de Mediaset Esparia
Juan-Miguel Villar Mir

Presidente del Grupo Villar Mir
Antonio J. Zoido Martinez

Presidente de Bolsas y Mercados Esparioles

SECRETARIO

Borja Ezcurra Vacas

Adjunto al Director General y
Director de Patrocinio y Mecenazgo



CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Mario Vargas Llosa

MIEMBROS

Juan Barja de Quiroga Losada
Juan Manuel Bonet Planes
Manuel Borja-Villel

Hernin Cortés Moreno
Nuria Espert

Miguel Falomir Faus

Inaki Gabilondo Pujol

Ana Gallego Torres

Laura Garcia-Lorca delos Rios
Javier Goma Lanzén

José Luis Gémez

Manuel Gutiérrez Aragén
Carmen Iglesias Cano
Montserrat Iglesias Santos
Arnoldo Liberman Stilman
Antonio Muiioz Molina
Fabian Panisello

Rafael Pardo Avellaneda
Mercedes Rico Carabias
Ana Santos Aramburo
Amelia Valcarcel

y Bernaldo de Quirés

SECRETARIA

Laura Furones Fragoso
Directora de Publicaciones,
Actividades Culturales y Formacion

CIRCULO DIPLOMATICO

Excmo. Sr. Yuri P. Korchagin
Embajador de Rusia

S.A.Ppe. Mansour Bin Khalid
Alfarhan al Saud

Embajador de Arabia Saudi

Excma. Sra. Roberta Lajous Vargas
Embajadora de México

Excmo. Sr. Simon John Manley
Embajador de Reino Unido

Excmo. Sr. Heinz Peter Tempel
Embajador de Alemania

Excmo. St. Francisco Ribeiro de
Menezes

Embajador de Portugal

Excmeo. Sr. Lyu Fan

Embajador de China

Excmo. Sr. Yves Saint-Geours
Embajador de Francia

Excmo. St. Alberto Furmanski
Goldstein

Embajador de Colombia

Excmo. Sr. Stefano Sannino
Embajador de Italia

Excmo. St. Masashi Mizukami
Embajador de Japon

Excmo. Sr. Matthew Levin
Embajador de Canadd

Excmo. Sr. Marc Calcoen
Embajador de Bélgica
SECRETARIA

Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado

JUNTA DE AMIGOS DEL REAL

PRESIDENTE
Alfonso Cortina de Alcocer

VICEPRESIDENTE
Jestus Maria Cainzos Fernandez

MIEMBROS

Claudio Aguirre Pemin

Blanca Suelves Figueroa,
duquesa de Alburquerque

Modesto Alvarez Otero

Rafael Ansén Oliart

Juan Arrizabalaga Azurmendi

Matias Cortés

Juan Diaz-Laviada

Olaf Diaz-Pintado

Jests Encinar

Isabel Estapé Tous
Fernando Fernindez Tapias
Elena Ochoa,
lady Foster
Carlos Falco,
marqués de Grifién
Maria Guerrero Sanz
José Lladé Fernandez-Urrutia
Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Marafién
Ernesto Mata Lépez
Teresa Mazuelas Pérez-Cecilia
Julia Oetker
Luisa Orlando Olaso
Paloma O’Shea
Paloma del Portillo Yravedra
Helena Revoredo de Gut

Alfredo Saenz Abad
Valeria Barreiros Cotoner,
duquesa de San Miguel
José Manuel Serrano-Alberca
Lilly Scarpetta
José Antonio Ruiz-Berdejo,
conde de Sigurta
Eugenia Silva
Antonio Trueba Bustamante
Eduardo Zaplana Hernindez-Soro

SECRETARIA
Marisa Vizquez-Shelly

Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut
VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas
MIEMBROS
Claudio Aguirre Peman,
Gonzalo Aguirre Gonzilez
Carlos Fitz-James Stuart,
duque de Alba
Marcos Arbaitman
Sofia Barroso y Sofia Palazuelo Barroso
Alicia Koplowitz,
marquesa de Bellavista
Karolina Blaberg
Jerénimo y Stefanie Bremer Villasefior
Teresa A.L. Bulgheroni
Carlos Augusto y Ménica D: t
Valentin Diez Morodo
José Manuel Durio Barroso
Claudio Engel
José Antonio y Beatrice Esteve
Anne Fitzpatrick

Jaime y Rakel Gilinski

José Graiia

Barbara Gut Revoredo

Chantal Gut Revoredo

Christian Gut Revoredo

Germin Gut Revoredo

Bruce Horten y Aaron Lieber

Harry Leey Clive Potter

Gerard Lopez

Pedro y Mercedes Madero

Marta Maraién Medina

Cristina Marafién Weissenberg

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Marafion

Alejandra Falcé Girod,
marquesa de Mirabel y

Jaime Carvajal Hoyos,
marqués de Almodévar del Rio

Julia Oetker

Pedro Argiielles Salaberria

Paloma O’Shea

Patricia O’Shea

Juan Antonio Pérez Simén

Bc:i_;ja Prado Eulate y Pilar Benitez
oledano

Alejandro F. Reynal y Silke Bayer de

Reynal

David Rockefeller Jr.y Susan

_ Rockefeller

Alvaro Saieh, Ana de Saieh y Catalina
Saieh

Carlos Salinas y Ana Paula Gerard

Isabel Sanchez-Bella Solis

Alejandro Sanz

Luis Carlos Sarmiento, Fanny
Gutierrezy Sonia Sarmiento

Arturo Sarmientoy Maria Guerrero

Paul y Leonora Saurel

Antonio del Valle

Ulrike Winkler

SECRETARIA

Marisa Vizquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL:

PATRONATO

PRESIDENTE DE HONOR
Teresa Berganza

PATRONOS
Luis Abril
Jests Maria Cainzos

Alfredo Saenz
Sonia Sarmiento
Blanca Suelves

VICEPRESIDENTES Fernando Encinar Mario Vargas Llosa
Gregorio Maraién Jesus Encinar
Ignacio Garcia-Belenguer Montserrat Iglesias

Alicia Koplowitz
SECRETARIO Santiago Muiioz Machado
Ignacio Hermoso Maria Pardo

Jacobo Pruschy

Helena Revoredo de Gut
CIRCULO DE AMIGOS
PRESIDENTE Javier Gémez Navarro Helena Revoredo de Gut
Jests Encinar Anne Igartiburu Alejandro Sanz

Alicia Koplowitz, Sonia Sarmiento
MIEMBROS marquesa de Bellavista Pilar Solis-Beaumont,
Fernando Baldellou Gregorio Maraién marquesa de Marafién
Jacob Bendahan Eugenia Martinez de Irujo, Joaquin Torrente
David Bisbal duquesa de Montoro
Alicia Catalan Rafael Martos, Raphael SECRETARIA

Fernando Encinar
Francisco Fernandez Avilés
Natalia Figueroa

Iiaki Gabilondo

Ignacio Garcia-Belenguer

Santiago Muiioz Machado
Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Marcos de Quinto

Narcis Rebollo

Marisa Viazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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’—j FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

Hazle Ingo
del Real

Y SERAS EL PRIMERO
EN COMPRAR ENTRADAS

Anota en tu agenda las proximas ventas
exclusivas y adquiere tus localidades a través
del drea de Amigos del Real.

26 DE ENERO
Die Soldaten
Angela Gheorghiu & George Petean

16 DE MARZO
Lucia di Lammermoor
Thais
Jonas Kaufmann

HAZTE \ YDISFRUTA DE MUCHAS MAS VENTAJAS
AMIGO www.amigosdelreal.es
915 160 702 - 915 160 630

del Teatro Real
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Plaza de Oriente s/n
28013 Madrid

DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita

Adjunto al Director General y
Director de Patrocinio y Mecenazgo
Borja Ezcurra Vacas

DIRECCION ARTISTICA

Director Artistico Joan Matabosch Grifoll
Adjunto a la Direccion Damia Carbonell Nicolau
Director Musical Ivor Bolton

Principal Director Invitado Pablo Heras-Casado
Director Asociado Nicola Luisotti

Director del Coro Andrés Mdspero

Director Técnico Massimo Teoldi

Director de Escenario Carlos Abolafia Diaz
Director de Produccién Justin Way

Directora de Publicaciones Laura Furones Fragoso

SECRETARIA GENERAL
Secretario General Ignacio Hermoso Contreras

MECENAZGO PRIVADO
Directora de Mecenazgo Privado
Marisa Vazquez-Shelly

COMUNICACION Y MARKETING
Directora de Comunicacion y Marketing
Lourdes Sanchez-Ocafa

RELACIONES INSTITUCIONALES

Y EVENTOS

Directora de Relaciones Institucionales y Eventos
Marta Rollado Ruiz

© de los textos: Joan Matabosch, Juan Lucas, Federico Figueroa

© de las fotografias de la cubierta y del interior del programa: Stanislav Belyaevsky

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omisién serd subsanada
en ediciones futuras.

Realizacién: Departamento de Publicaciones

Disefio: Argonauta. Maquetacién e impresién: Estilo Estugraf Impresores, S.L. Depésito Legal: M-32694-2017

La obtencién de esta publicacion autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor. Cualquier otra
modalidad de explotacién, incluyendo todo tipo de reproduccion, distribucién, cesion a terceros, comunicacién pablica o
transformacion de esta publicacion solo puede ser realizada con la autorizacién de sus titulares. La Fundacién Teatro Real no
otorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informacién o elementos contenidos en la publicacién citada cuando
la titularidad de los mismos no corresponda a la propia Fundacién Teatro Real.

Teléfono de informacién y venta telefénica: 902 24 48 48 Siguenos en:
www.teatro-real.com H y i)
Sugerencias y reclamaciones: info@teatro-real.com =
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Ya no tienes que elegir entre un Maserati y un SUV.

—
—
-~

Maserati Levante. Tuyo DESDE 85.050€*

TAYRE

MASERATI
C/ Lépez de Hoyos, 62 - 28002 Madrid
Tfno: 914 577 634 Llevanle

Maserati Levante Diésel - motor V6 60° 2987 cm3 - Potencia maxima 275 CV/400 rpm - Consumo

(ciclo combinado): 7.2 1/100 km - CO2 - Emisiones de 189 g/km.

*Ej. para un Maserati Levante Diésel. Incluye IVA, transporte, IEMT calculado al tipo general, gastos de matriculacion incluidos. Impuesto de matriculacion
calculado para la Comunidad de Madrid, nétese que el impuesto puede variar de unas comunidades auténomas a otras. La version visionada corresponde con
el vehiculo: Maserati Levante Diésel GranLusso con opcionales (PVP Recomendado 97.447€),
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RVICIOS PROFESIONALES DE CONSULTORIA
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Management Solutions &4 una firma intemacional de consulloria, cenlrada an &l asssoramisnta
di negocio, finanzas, rinsgos, arganizacian, ecnclogla ¥ procesos

Management Salulions &s Palrocnador del Tealro Real
¥ mésmiro de su Junta de Probecicoes,

Comprometidos con el Teatro Real
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Committed

Partner

www.ca-cib.com

@f CREDIT AGRICOLE

CORPORATE & INVESTMENT BANK




r—‘l{ TEATRO REAL

L R s Y o | [ <

- *
' rl
.'-‘ ! ! 1;'. &t w
- " ] s b e L -
e e R L S L e - -—
- = ;—'_—r—-l—'—'—_!-r-—_I-_ e - = i
— W 18
- N ] - -
= ] e e —
o — |
Bal o8
- - -
M - = - - - ¥
:F_ P —— . i i i ‘ = - = 1
et ==

Te invitamos a descubrir en 360° los lugares del Teatro Real
a los que poca gente puede entrar. ‘

éNos acompanas7

N

Movistar Likes

Te gusta. Te apuntas. Lo vives.

También puedes ver el video en
likes.movistar.es/TR-360



@ Grupo Redislogar

GARANTIA de EXITO para su PROYECTO

www.redislogar.es
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ESTA NAVIDAD REGALA
MOMENTOS INOLVIDABLES
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Los mejores espectaculos de épera, danza,
conciertos y recitales, y mucho mas.

Una gran experiencia detrds de cada Tarjeta.

TAQUILLAS - 902244848 - TEATRO-REAL.COM

H AZT E Y DISFRUTA DE MUCHAS MAS VENTAJAS
AMIGO www.amigosdelreal.es
del Teatro Real
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MI MADRE LA OCA

Concierto de Fin de Afo, con musica de

M. Ravel basada en los cuentos de Pulgarcito,

El jardin secreto y La bella durmiente, entre otros.
Guionista y narrador Fernando Palacios

Director musical Carlos Chamorro

llustrador Iban Barrenetxea

Nueva produccion del Teatro Real

Orquesta Titular del Teatro Real

29/30 DIC - 2/3/4 ENE | 12:00 H | SALA PRINCIPAL i
Para todos los publicos

Menores de 16 afios desde 9 € y adultos 16 €

LA CARA OCULTA DEL PIANO

Experiencias musicales que nos muestran la cara mas
secreta e intrigante del piano. Musica de Frangois
Couperin, Johann Sebastian Bach, Robert y

Clara Schumann, Frédéric Chopin, Franz Liszt,
Serguéi Prokoéfiev y otros

Guionista y presentador Fernando Palacios

fl Expeciancias Pianista Mariana Gurkova
J‘l rl “" iy 9/10/11/16/17/18 FEB

Mi Malre
la Ma

LORCTio

© Mdnica Carretero

I m 19:00 Y 20:00 H | SALA DE ORQUESTA
A partir de 12 afos
Menores de 16 afios desde 10 € y adultos 19 €

© Mdnica Carretero

ENTRADAS YA A LA VENTA
TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM
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Con la colaboracién de:  Con el apoyo de:
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SARA BARAS, NINA PASTOR,
[OS SECRETOS. PABLO SAINZ VILLEGAS

DO ANIVERSARIO DE LA FUNDACION REAL MADR D
i Los beneficios del concierto iran destinados a los Prog;‘a
~ Fundacion Real Madrid en centros de acogida para nifi

Entradas a la venta desde el 4 de diciembre en www.teatro-real.com,
Tel. 902 24 48 48 y en Taquillas del Teatro Real

3 mediatravel / ZERT[OR

exterorples [/ Spors&Entertainment
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DOS COMPANIAS INOLVIDABLES

VIVE LA DANZA MAS EXTRAORDINARIA
EN EL TEATRO REAL

DRESDEN FRANKFURT THE ROYAL
DANCE COMPANY BALLET

20 - 21 ABR 2018 18 - 22 JUL 2018

Director artistico, coredgrafo, escendgrafo, ‘El lago de los cisnes’

iluminador y figurinista Director Kevin O’Hare
Miicica d é’?lc°g° G,‘I’(d;“' e Ravel MUsica de Piotr lllich Chaikovski
usica de Bela Bartok, Maurice Rave! Coreografia original Marius Petipa
y 48NORD y Lev Ivanov
B Coreografia adicional Liam Scarlett
Coproduccion de la Dresden Frankfurt Dance . y Frederick Ashton
Company y el Teatro Arriaga de Bilbao Escendgrafo John MacFarlane

Orquesta Titular del Teatro Real

ENTRADAS YA A LA VENTA

Colabora:

DOLOEWE |
QBFUNDACION
TAQUILLAS - 902 24 48 48 - TEATRO-REAL.COM

del Teatro Real

HAZTE Y TENDRAS UN10% EN DANZAEN
AMIGO | VENTA PREFERENTE DE AMIGOS
www.amigosdelreal.es



Gracias por transmitirnos
vuestra energia durante
estos 20 anos.
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Coleccién Banco Santander. £

Hasta el 22 de diciembre de 2017 ! 1
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! 'Visiones de la Tierra. Elmundup ado.
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