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La pasajera (Die Passagierin)

MduUsica de Mieczystaw Weinberg (1919-1996)
Libreto de Alexander Medvedev, basado en la novela homonima (1962)
de Zofia Posmysz

Estrenada en version semiescenificada en el Auditorio Internacional
de Moscu el 25 de diciembre de 2006 y en versiéon escenificada en el
Festival de Bregenz el 21 de julio de 2010

Estreno en el Teatro Real

Nueva produccién del Teatro Real, en coproduccion con Bregenz
Festival, el Teatr Wielki de Varsovia y la English National Opera

En conmemoracién del décimo aniversario de la muerte de
Gerard Mortier (1943-2014)

Colabora:

Ministry of Culture and National Heritage : ll -. ADAM
H MICKIEWICZ
\ Republic of Poland ) * |‘ CKiEWICZ

Co-financed by the Minister of Culture and National Heritage of the Republic of Poland

1, 4,7,10,13, 18, 20, 24 de marzo de 2024 BONO

i @ |[MADRID

Comunidad
de Madrid

R5



«Para reproducir la realidad de Auschwitz habria que describir, minuto a minuto,
como una llega a superar un cuarto de hora... y luego el siguiente cuarto de hora... y
luego el siguiente cuarto de hora. Los dias no. Tal vez las horas. Pero sin duda alguna

los minutos. Sobre todo, cuando te destinaban a los Kommandos que trabajaban
fuera del campo. Alli estuve durante medio ano. Cuando consegui que me asignaran,
dentro del campo, ala cocina, ese ya no era el mismo Auschwitz. Claro que todo era
terrible, porque fue entonces cuando empezo a salir humo de las chimeneas. Y vimos
lo espantosa que erala realidad de la rampa de seleccion [...]. ¢Qué prosa, qué palabras
podrian transmitir una realidad como esa? Solzhenitsyn, en su primera obra, Un
dia en la vida de Ivan Denisovich, describio solamente un dia en un campo soviético.
Fue muy inteligente por su parte. Intentd captar el horror del campo en ese tinico
dia. Yo entonces pensaba que era imposible [...]. Podia hablar de ello, pero describir
lo horrible que es cuando tienes el pie ensangrentado y dolorido y no hay nada para
taparlo, nada para detener la hemorragia; cuando tienes el zapato lleno de sangre y
tienes que volver andando al campo asi... No, eso no hay modo de describirlo. Puede
que, por eso, cuando di el paso y empecé a escribir Pasazerka, situé el drama en
una dimension mas psicoldgica y no tanto a nivel de la lucha fisica para seguir vivo.
Puede decirse que era mas una lucha por el alma. Lo transferi a otra esfera en la que
la musica juega el rol esencial [...]. En el campo de las mujeres habia una orquesta
muy buena. Alma Ros¢ consigui6 que alcanzara un gran nivel. Ella era una violinista
famosa de Viena. Supe mas tarde que el supervisor del campo personalmente la habia
transferido desde el bloque diez, que era donde se hacian los experimentos médicos.
El supervisor era de Viena y sabia perfectamente quién era Alma Rosé. Ella sabia como
montar un buen conjunto con buenos instrumentistas y cantantes. La orquesta tocaba
para acompanar a los Kommandos en formacion cuando salian del complejo |...]. Lo
peor que yo he vivido fueron los anos 1943 y 1944 cuando se transporto al campo a
muchisimos judios hiingaros. En aquel tiempo yo estaba alojada en el bloque 11 cerca de
las vallas de alambre de espino y la rampa de seleccion. Y entonces aquellas masas de
gente eran conducidas a pie hacia el crematorio... A veces tenian que esperar durante
horas. Y nuestra excelente orquesta se situaba delante del bloque de las oficinas de la
comandanciay tocaba |...]. Aquello era tremendo. La gente alli detras de la alambrada,
oyendo la orquesta segun avanzaban. Nos veian, nos veian moviéndonos detras de
la alambrada, y hasta nos saludaban. Se imaginaban que iban a venir a nuestro lado
de la alambrada, y que las cosas no irian tan mal después de todo |...]. La musica es,
finalmente, capaz de transmitir lo que no puede lograrse con palabras. {Para Weinberg
significaba tanto esta 6pera! Tuvo la suerte de escapar cruzando la frontera oriental
en 1939 y sobrevivir de milagro. El tema le atrajo tanto que decidio escribir musica
sobre ello. Sin duda fue porque su familia no habia logrado sobrevivir. Y por eso, una
vez que habia escrito la musica, era tan triste que tuvo que esperary esperar a que se
representara. Puede que esté viéndolo todo desde el cielo, encantadoy.

Zofia Posmysz, superviviente de Auschwitz, es autora de Pasazerka, novela en la que se basa La pasajera
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Soldados
José Carpe, Kike Inchausti, Javier Martinez,
Juan Carlos Rueda

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real
Edicion musical Peermusic Classical GmbH
Duraciéon aproximada 3 horas y 5 minutos
Acto I: 1 horay 20 minutos

Pausa de 25 minutos
Acto II: T horay 20 minutos

Fechas 1, 4,7,10, 13,18, 20, 24 de marzo de 2024

El Instituto Adam Mickiewicz (AMI) es una institucién nacional de cultura, cuyo objetivo es generar
un interés duradero por la cultura polaca en todo el mundo. El instituto trabaja con colaboradores
extranjeros e inicia un didlogo cultural internacional en consonancia con las metas y objetivos de la
politica exterior polaca. El instituto ha llevado a cabo proyectos culturales en setenta paises de los
seis continentes, incluidos Gran Bretafia, Francia, Israel, Alemania, Turquia, Estados Unidos, Canada,
Australia, Marruecos, Ucrania, Lituania, Letonia, asi como China, Japén y Corea. La alta calidad de los
proyectos del instituto la confirman los premios recibidos a nivel internacional por exposiciones y
festivales. En 2023, el Pabelldn Polaco «Poética de la necesidad», organizado por el AMI, recibié una
medalla en la Bienal de Disefio de Londres.

La marca insignia del instituto, CULTURE.PL, es un servicio de noticias culturales actualizadas que
trata de discutir los eventos y fendmenos mas interesantes relacionados con la cultura polacay que
ofrece articulos y noticias en tres idiomas: polaco, inglés y ucraniano.

El AMI estd financiado por el Ministerio de Cultura y Patrimonio Nacional.

EL TEATRO ES MIEMBRO DE LAS SIGUIENTES INSTITUCIONES
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ARGUMENTO

A comienzos de la década de 1960, en un transatlantico. Un coro preside la
escena, cuyos miembros a veces intervienen como prisioneros, pasajeros
u oficiales y, otras veces, son meros espectadores de otro tiempo, como
nosotros.

ACTO I

Escena 1. Walter —un diplomatico aleman— y su joven esposa, Lisa, van
camino de Brasil, donde ¢l ocupara un cargo diplomatico. De pronto, Lisa
cree reconocer a otra pasajera, aunque sabe que esa persona esta muerta.
Ante la conmocion que para ella supone ese encuentro, confiesa a su
marido por primera vez que fue guardia de las SS en Auschwitz. Semejante
revelacion supone una brecha para ambos.

Escena 2. En el campo, averiguamos que la «pasajera» es Marta, una
prisionera polaca a quien Lisa, su supervisora, ha escogido como alguien
que podria ayudarle a controlar a las demas prisioneras.

Escena 3. En los barracones femeninos, conocemos a mujeres de todos
los rincones de Europa que han sido reunidas en este cosmopolita
infierno. Katya, sospechosa de ser una partisana rusa, regresa de un
brutal interrogatorio y la £apo encuentra una nota en polaco que podria
comprometerla. Lisa ordena a Marta que la lea, pero Marta, manteniendo
la calma, la traduce como si fuera una carta de amor dirigida a su propio
prometido, Tadeusz, a quien también cree prisionero.

De vuelta en el barco, Lisa y Walter tratan de asimilar lo que esta nueva
situacion significa para su relacion.

ACTO I

Escena 4. Bajo la supervision de Lisa, las mujeres clasifican los efectos
personales confiscados a las prisioneras. Llega un oficial que exige un
violin, pues el comandante ha ordenado que se celebre un concierto en el
que uno de los prisioneros debera tocar su vals favorito. Lisa consigue un
violin, pero el oficial dice que enviara al propio prisionero a recogerlo, y
este resulta ser Tadeusz. Marta y ¢l protagonizan una breve escena en la que
se reconocen mutuamente antes de que Lisa les interrumpa.

No obstante, ella les permite seguir en contacto con la esperanza de sacar
provecho de su muestra de «<amabilidad» mas adelante.

Escena 5. Lisa se enfrenta a Tadeusz en el taller en el que este elabora
adornos de plata por encargo para los oficiales de las SS. Uno de esos
adornos es una virgen en la que Lisa reconoce a Marla, asi que le ofrece a



SYNOPSIS

The early 1960s, on an ocean liner. Watching over the scene is a chorus
who sometimes take part as prisoners, passengers or officers, and
sometimes are merely onlookers from another time, as are we.

ACT |

Scene 1. A German diplomat, Walter, and his young wife, Lisa, are on the
way to Brazil where he will take up a diplomatic post. Suddenly, Lisa sees
a fellow passenger whom she thinks she recognizes, except that she knows
that person to be dead. Under the shock of this encounter, she reveals to
her husband for the first time that she was an SS overseer in Auschwitz.
The revelation is a crisis for both of them.

Scene 2. In the camp, we learn that the 'Passenger’ is Marta, a Polish
prisoner who Lisa, the overseer, has marked out as someone who could
help control the other prisoners.

Scene 3. In the female barracks, we meet women from every corner of
Europe brought together in this cosmopolitan hell. Katya, a suspected
Russian partisan, arrives from a brutal interrogation, and the Kapo finds
a note in Polish which may implicate her. Lisa orders Marta to read it, and
Marta coolly renders it as a love letter - as if to her own fiance, Tadeusz,
who she believes is also a prisoner.

Back on the boat, Lisa and Walter try to come to terms with this new
background to their relationship.

ACT I

Scene 4. Under Lisa's supervision, the women are sorting belongings
looted from the prisoners. An officer arrives demanding a violin. The
Kommandant has ordered a concert at which his favourite waltz should be
played by one of the prisoners. Lisa produces a violin, but the officer says
he will send the prisoner himself to collect it. The prisoner is Tadeusz. He
and Marta have a brief scene of recognition before Lisa interrupts them.
She allows them to continue their contact, hoping to capitalize on this
'kindness' later.

Scene 5. Lisa confronts Tadeusz in the workshop where he produces
silver ornaments to order for the SS officers. One is a Madonna which Lisa
recognizes as Marta. Lisa offers Tadeusz the chance to meet Marta, but
Tadeusz refuses. He does not want to be in Lisa's debt.

Scene 6. In the female barracks, it is Marta's birthday. She sings a song
aboul being in love with death. Lisa interrupts and tries to goad Marta
by telling her that fadeusz turned down a chance to see her, but Marta
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Tadeusz la oportunidad de reunirse con ella, pero Tadeusz la rechaza, pues
no quiere estar en deuda con Lisa.

Escena 6. En los barracones de las mujeres, se celebra el cumpleanos de
Marta, quien entona una cancion de amor a la muerte. Lisa la interrumpe
y trata de provocar a Marta diciéndole que Tadeusz ha rechazado la
oportunidad de verla, pero Marta se mantiene impasible: si esa es la
decision de Tadeusz, sus razones tendra. Yvelte intenta ensefiar francés
a una anciana rusay Katya canta sobre Rusia. De pronto, irrumpen los
guardias: es hora de realizar una «seleccions. Leen una lista de nimeros
y, una a una, se llevan a varias prisioneras. Lisa le comunica a Marta que
aun no hallegado su hora: se las apafiara para que asista al concierto de
Tadeusz.

Escena 7. De vuelta en el barco, Lisa y Walter han llegado a un acuerdo: aun
cuando la «pasajeray sea Marta, han decidido ignorarla y optan por unirse
al baile en el salon. Sin embargo, Lisa se queda horrorizada cuando la
«pasajeray se acerca ala orquesta, al parecer para hacer una peticion, y los
musicos empiezan a tocar el vals del comandante.

Escena 8. Otra vez en el campo, llega el momento del concierto y retinen a
todos los oficiales y los prisioneros, pero Tadeusz no interpreta el vals, sino
olra pieza. La escena da paso a un tumulto en el que destrozan su violin y se
llevan a Tadeusz a rastras a las celdas para ejecutarlo.

Epilogo. Nos quedamos con Martay sus recuerdos, y con su deseo de que
todos aquellos que han sufrido no caigan en el olvido.



remains unmoved: if that is what Tadeusz decided, he was right to do so.
Yvette tries to teach an old Russian woman French, and Katya sings about
Russia. Suddenly guards burst in: it is 'selection’ time. A list of numbers

is broadcast, and one by one various prisoners are taken away. Lisa

tells Marta that it is not her turn yet: she will arrange for her to witness
Tadeusz's concert.

Scene 7. Back on the boat, Lisa and Walter have come to a new
understanding: even if the 'Passenger' is Marta, they are determined to
brazen it out, and decide to join the dancing in the salon. Lisa is, however,
horrified when the ‘Passenger” approaches the band, apparently to make a
request, and they start to play the 'Kommandant's Waltz'

Scene 8. Back in the camp, it is time for the concert and all the officers
and prisoners are assembled. Tadeusz, however, does not play the waltz,
but something else. The scene breaks up in uproar as his violin is smashed
and he is dragged off to the death cells.

Epilogue. We are left with Marta and her memories - and her longing that
all who suffered should not be forgotten.

R13
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CON LA SANGRE DEL CORAZON
JOAN MATABOSCH

«Para que no se desvanezca el eco de las voces de las victimas» de la mayor
atrocidad de la historia de la humanidad, Shostakdvich decia sobre La
pasajera que estaba compuesta «con la sangre del corazon. La musica de
Weinberg agita el alma en términos dramaticos, porque [...] todo lo que
cuenta es verdad y esta expresado con pasiony. Como todos los grandes
compositores de 0pera, Weinberg tenia un instinto infalible para sostener la
evolucion de los personajes, sus dilemas, sus decisiones y sus momentos de
verdad, pero las terribles circunstancias historicas que vivio y su caracter
modesto y humilde fueron barreras infranqueables para que su obra pudiera
tener la difusion que merecia. Frente a su intimo amigo y valedor Dmitri
Shostakévich, que por muy torturado e introspectivo que se sintiera siempre
era consciente de lo relevante de su imagen publica, Weinberg era por
caracter, temperamento y devocion un auténtico outsider que se refugiaba en
la composicion como si fuera —como ha escrito el director de escena David
Pountney— «el tnico sentido de su supervivencias. Afirmaba Weinberg que
«mientras compongo la obra, me interesa con pasion y concentra toda mi
atencion. Pero cuando la he terminado, para mi, deja de existiry su destino
me produce la mayor indiferencias. No hizo nada, en efecto, para
contrarrestar el ostracismo de las sociedades filarmonicas, las instancias
oficiales del régimen soviético, la prensa o la critica. Lo defendia
Shostakovich, que tenia suficiente trabajo con defenderse a si mismo.

Victima primero de la barbarie naziy después de la barbarie soviética,
perseguido primero por la campana antiformalista que lanzo al indice de
«musicas prohibidas» una gran parte de su catalogo; y después, por la
campana antisemita de Stalin, llamada eufemisticamente «anticosmopolita.
En Ucrania fue perseguido por los servicios secretos por vinculos familiares
sin fundamento en un supuesto complot de médicos que acab6
desenmascarandose como un montaje, pero que no le ahorro ser arrestado
en 1953. Fue liberado tras la muerte de Stalin y, en los anos sesenta del siglo
XX, logro enderezar su carrera como compositor, pero muy mermado por los
problemas de salud que habian agravado tantas persecuciones. Por eso el
descubrimiento de Weinberg ha acabado siendo postumo, y su figura ha sido
reconocida y admirada ya en el siglo XXI. Condujo su vida, tan tragica, con
una discrecion emocionante. Nunca quiso dramatizar los encarcelamientos e
injusticias que sufrio, nunca se presentd como una victima. Escondio durante
décadas esa obra maestra que es La pasajera, quizas escarmentado por las
tribulaciones que sufrié Shostakovich tras la denuncia de Pravda contra Lady
Macheth de Mtsensk en 1936. Habian pasado ya muchos anos desde aquel
incidente, pero pervivia la sensacion de incompatibilidad entre cualquier
opera con un minimo de profundidad dramaticay el paisaje cultural arrasado
por el desatino grotesco del realismo socialista, que se llevaba por delante
todo lo que escondiera algo de verdad. Weinberg tenia claro que si habian



martirizado a todo un Shostakovich, a un judio de ascendencia polaca como
él1e esperaba un destino mucho maés siniestro si cometia la imprudencia de
dar a conocer su obray sus ideales artisticos. Nunca se acerco a los organos
de poder de la Union Soviética, quizas para no comprometer su
independencia artistica manteniéndose a salvo en un discreto segundo plano,
pero renunciando también a convertirse en un nombre «promocionabley» a
Occidente cuando el régimen acabd necesitando artistas que inspiraran
respeto mas alla de sus fronteras.

La historia en la que se basa La pasajera la redactd Zofia Posmysz,
superviviente del campo de concentracion y exterminio de Auschwitz. Se le
ocurrio quince anos después de terminar la Segunda Guerra Mundial tras un
incidente en Paris. Explica la escritora que estaba en la Place de la Concorde,
llena de visitantes, junto a un grupo de turistas alemanes que hablaban y
reian muy alto. «De repente —asegura— escuché una voz idéntica ala de mi
guardiana de la prision en Auschwitz. Tenia una voz muy estridente, que era
esa misma voz que estaba escuchando en la Place de la Concorde. Pensé
"Dios mio, es la carceleral". Miré por todas partes, la busqué, pero no era ella.
iComo iba a ser ella! Pero el corazon se me pard por un momento. Y entonces
pensé: ":Qué hubiera hecho si hubiese sido ella?"s. Sobre esta anécdota,
Posmysz decide crear un texto en el que ese encuentro no sucede en un lugar
del que es facil escaparse, como una plaza publica, sino en un sitio del que no
hay manera de escabullirse: un barco que esta en plena travesia y cuyos
pasajeros estan condenados a encontrarse a cada momento.

La accion transcurre en ese trasatlantico en el que viajan Lisa y Walter, una
pareja alemana que se dirige a Brasil, porque €l estd a punto de asumir un
puesto diplomatico. En el viaje se cruza con ellos una mujer cuya mirada
provoca una gran angustia en Lisa, porque le recuerda a Marta, una
prisionera catolica polaca que creia muerta, que estaba a su cargo en
Auschwitz cuando ella era una de las carceleras del campo. Nunca se sabe si
realmente se trata o no de la auténtica Marta, porque en ese barco la suya no
es mas que una presencia espectral, pero esa angustia de Lisa hace que salgan
alaluz los recuerdos del sufrimiento humano que ha presenciado y con los
que aveces ha colaborado activamente. Al marido diplomatico, por cierto, lo
unico que le preocupa es que su mujer, de repente, se puede convertir en un
obstaculo para su carrera. ;Como explicar que se ha casado con una
exmiembro de las SS! ;Como ha tenido la desvergiienza de ocultarselo!

Uno de los motivos que hizo que la 0pera no se estrenara —porque molestaba,
y mucho— es la complejidad con la que se dibujan los personajes. Es
impresionante que, estando creada la obra por parte de dos victimas,
Posmysz y Weinberg, ambos esquivan la tentacion de describir a Lisa como
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una meray banal encarnacion del «mal». Marta, la prisionera polaca,
impresiona en la obra por su dignidad inquebrantable ante la tragedia que
esta viviendo, pero la carcelera, Lisa, se presenta, a su vez, como un ser
profundamente conmovido e intimidado por esa dignidad. No hace mas que
desafiarla, porque se siente insegura, porque es consciente de que tiene el
poder real, pero también de que hay algo en su victima que sabe que nunca va
a conseguir doblegar. Y, al final, acaba siendo un personaje atormentado,
desesperado por la culpa, pero con el que es imposible empatizar porque es
incapaz de aceptar algo de responsabilidad en lo que ha hecho o lo que ha
tolerado. La pregunta que nos lanza la obra es profundamente incomoda:
2Qué hubiéramos hecho nosotros en aquellas circunstancias? ¢De verdad que
no hay algo de nosotros mismos en ambos personajes?

De hecho, la traduccion alemana de la novela de Zofia Posmysz encontro
serias resistencias ideologicas en la Alemania del Este. Eso de que una
supervisora de las SS sufriera por sus dudas y por su sentimiento de culpa no
se ajustaba a la doctrina politica de la Republica Democratica Alemana de la
Guerra Fria. Los nazis eran unos monstruos, no tenian dudas ni vacilaciones,
habian perdido la guerra, y punto. Zofia Posmysz, que ademas era una victima
que hablaba de su propia experiencia, a la que costaba mucho contradecir
desde un minimo de decencia, lo que queria, en sus propias palabras era
«moslrar a una persona que no tiene por qué ser simplemente buena o mala.
Pensar en blanco o negro no es mas que una simplificacion, y no tiene nada
que ver con la realidad humanay. Asi las cosas, la novela solo pudo publicarse
cuando el editor acepto6 anadir un epilogo en el que criticaba abiertamente
que la autora hubiera escrito el libro.

Enla opera, la fuerza expresiva de los momentos mas estremecedores esta
delegada en la musica. Ese vals estridente, obsesivo, ostinato, disonante,
como si fuera imposible reconstruirlo con precision porque surge de un
recuerdo que se niega a hacerse explicito, como si fuera la misma Marta
quien hubiera encargado a la orquesta juntar los pedazos —un fragmento
ritmico, un atisho de melodia que casi no puede adivinarse— para atormentar
a Lisay obligarla a encararse a su pasado. O esa chacona de Bach que
interpreta insolentemente Tadeusz, el amante secreto de Marta dentro del
campo, cuyos encuentros a veces ha favorecido la carcelera en parte para
tranquilizar su conciencia, en parte para manipular y humillar méas a su
victima dejandole claro que tiene el poder de concederle determinados
privilegios; y también en parte por una fascinacion erética morbosa de la que
no quiere privarse. La chacona de Bach se convierte, en La pasajera, en
metafora de la rebelion de las almas, de la inquebrantable voluntad de no
doblegarse espiritualmente, de heroismo ante los criminales, de que ningin
castigo fisico va a lograr borrar la dignidad humana.



En vez del vals inocuo favorito del comandante, Tadeusz, que habia sido
violinista antes de ingresar en el campo, lanza a la cara de los tiranos —
sabiendo que firma su sentencia de muerte— un icono de la cultura alemana,
la chacona de Bach. Y al sonido de ese solo de violin que tiene el coraje de
desafiar la autoridad del comandante se van sumando progresivamente los
instrumentos de la orquesta. Primero lo arropan, como defendiendo el sonido
que produce, y poco a poco toda la plantilla se une ala interpretacion de la
chacona conduciéndola, entre los escollos virtuosisticos que exige, hasta una
explosion reivindicativa que estalla como algo que se impone sobre cualquier
horror, sobre cualquier deshumanizacion, sobre cualquier atrocidad. ;Qué
fuerza tienen, en el fondo, una pandilla de criminales frente a lo mas grande
que ha sido capaz de crear la humanidad? La potencia tragica de esta escena
es de una brutalidad que pocas veces se ha visto en un escenario. Y todo lo
construye la musica. Todo esta confiado a la chacona de Bach que aqui se
convierte en el simbolo sagrado de la humanidad misma.

Alexander Medvedev, el libretista, explico a David Pountney que la obra estaba
concebida en tres espacios fisicos y temporales: la parte de arriba del
escenario sugiere la cubierta de un barco atravesando el océano Atlantico en
1960; desde el deck, unas escaleras descienden hasta el infierno de Auschwitz
en 1943; y el coro asume el papel de observador, certificando la accion a través
de los ojos de los espectadores actuales presentes en la sala. En la
escenografia de Johan Engels, el barco exhibe un color blanco reluciente,
luminoso, nada realista, y los pasajeros van elegantemente vestidos con trajes
en color crema. Debajo, la imagen es dantesca: una caverna oscura, sombria,
con literas destartaladas, carretillas, vagones, vias de tren, barracas y hornos
crematorios. Dos mundos independientes solo conectados por una solitaria
chimenea que tiene, también ella, resonancias aterradoras.

Para Marta, que vuelve a aparecer al final, tras el horror de los campos de
concentracion, como en un efecto dramatico, la verdad es demasiado
dolorosa parala consonancia musical: cuando su suave celesta se eleva hacia
el éter, las cuerdas divididas no permiten la consolacion de un acorde mayor
que nos conforte. La irresolucion es la tinica conclusion posible para
mantener viva en el alma la memoria de la resiliencia humana. Y la 6pera
termina, como decia Shostakovich, transmitiéndonos la certeza de haber sido
escritay compuesta «con la sangre del corazon».

Foan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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EL DESCUBRIMIENTO DE LA PASAJERA
DAVID POUNTNEY

Seguir las huellas de la obra de Weinberg desde el momento en que un
simple folleto de la editorial Peer Music me revel6 la existencia de La
pasajera fue una experiencia increiblemente enriquecedora que incluyo,
entre otras cosas, una visita a Auschwitz con la autora de la novela original,
Zofia Posmysz, quien me senald exactamente la litera en la que habia
dormido, por suerte para ella en la parte de arriba (no conviene pensar en
ello durante mucho tiempo) y con acceso a una diminuta ventana: los
cristales de escarcha de aquella ventana le salvaron la vida, hidratandola
cuando yacia con fiebre.

También incluy6 una odisea —menos estremecedora, pero también
fascinante— por los pisos moscovitas de esa especie en vias de extincion
que es la intelectualidad soviética. Esos destartalados y atestados
apartamentos, a los que llegamos en precarios ascensores con ese olor a col
hervida que tan bien describiera Orwell en su novela 7984, estaban
indefectiblemente repletos hasta el techo de libros, de entre los cuales
asomaban, torciendo la mirada, sus ya ancianos propietarios: uno de ellos
era Valentin Berlinsky, antiguo violonchelista del Cuarteto Borodin, que me
entrego la partitura de Tres palmeras, de Weinberg, una inquietante pieza
para soprano y cuarteto de cuerda. Habia actuado en muchos de los
estrenos de los diecisiete cuartetos de cuerda de Weinberg, asi como de su
Quinteto para piano, una de sus mejores obras.

Sentado en la angosta cocina de Manashir Yakubov, editor de la coleccion
completa de Shostakévich, comprendi que la diferencia fundamental entre
Weinberg y Shostakévich era que, por muy atormentado e introvertido que
fuera, Shostakdvich siempre fue, ante todo, un artista publico, mientras que
Weinberg —un verso suelto, tanto de facto como por su propio
temperamento— siempre se mantuvo en el ambito privado, trabajando con
melancolica obsesion por componer como justificacion de su supervivencia,
va que fue el tinico de su familia que lo logro.

Evidentemente, el mas importante de todos ellos fue el libretista Alexander
Medvedev. Aunque ya sufria las consecuencias de un accidente y de una
operacion posterior —fallida— que acabaria por costarle la vida pocos dias
antes del estreno de La pasajera, tenia una fe ciega en su valor. Me explico de
manera sumamente grafica su concepcion espacial de la obra, con la cubierta
principal del transatlantico y las empinadas escaleras que descendian al
infierno de Auschwitz, y el escendgrafo Johan Engels y yo intentamos seguir
sus ideas con la mayor exactitud posible. También me transmitio una idea
que no aparece en absoluto en el libreto: que el coro estaba compuesto por
observadores de una tercera época, concretamente la actual. La accion
original se desarrollaba en Auschwitz en la década de 1940; la del barco, unos



quince anos mas tarde; y el coro, segin Medvedev, debia ser un eco de
nuestro atribulado papel de observadores de tan terribles acontecimientos.

Mas tarde me di cuenta de que, con frecuencia, Medvedev utilizaba
imaginativas concepciones espaciales en sus libretos para Weinberg. Su
adaptacion de El idiola requiere tres areas de representacion simultaneas, y
La madonna v el soldado es un fascinante collage de poesia, danza, canciones
populares y secuencias oniricas del pasado entretejidas en torno a una
historia de amor sumamente fragil y sencilla, tan efimera como la vida de los
jovenes soldados del Ejército Rojo que son los protagonistas de la 6pera.

Por tultimo, claro esta, lo que hace que La pasajera sea tan especial es el
tratamiento del tema por parte de Weinberg. A este respecto, las cualidades
que mas destacaria son, sorprendentemente para una opera, su enorme
discrecion y un manejo muy astuto del tiempo. Obviamente, hay un gran
interrogante estético sobre la conveniencia de tratar este asunto en una
Opera, y mucha gente ha afirmado que es imposible. También es cierto que,
en los tltimos afos, ha aumentado el nimero de peliculas y libros que
parecen explotar la carga emocional del Holocausto con bastante cinismo,
incluso con ligereza. El autor austriaco Jiirg Amann reacciono a ello, en
particular a la reciente novela de Jonathan Littell Las benévolas, con las
siguientes palabras: «Angesichts der Wirklichkeit ist alles Erfinden obszony
(«Ante la realidad, toda invencion resulta obscenay), y su réplica fue su
espléndido monologo editado, basado exactamente en el diario (o la
confesion) de Rudolf Hoss, comandante de Auschwitz.

Es evidente que la autenticidad y la perspectiva de Zofia Posmysz y Mieczyslaw
Weinberg son muy diferentes. Ella fue una prisionera de Auschwitz que
sobrevivio alli durante tres anos, y cuya autobiografia esta inevitablemente
presente en La pasajera. Weinberg sobrevivi huyendo a la Union Soviética, una
decision involuntaria por la que los polacos atin no le han perdonado del todo. No
obstante, aunque claramente Weinberg tenia el derecho moral a tratar esos
acontecimientos, podria haberse equivocado al caer en el melodrama operistico
o el sentimentalismo. No hay nada de eso en esta obra. Por el contrario, Weinberg
permite a veces que la masica se torne casi inaudible: un tinico instrumento que
traza unalarga linea melddica, para dejar que la emocion del momento hable por
si misma. De igual modo, permite de forma deliberada que la quietud y la
reticencia creen una sensacion de atemporalidad en las escenas de los
barracones, haciendo que aflore el peso mismo de la desesperanza de la
situacion. En conjunto, solo cabe admirar la inteligencia y sutileza con las que
Weinberg y Medvedev tratan este tema imposible, a la par que esencial.

David Pountney es el director de escena de 1.a pasajera
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SILENCIO Y SILENCIAMIENTO
ARNOLDO LIBERMAN

«Todas las artes son como espejos en los que el ser humano
conoce y reconoce algo de si mismo que antes ignorabay,

Alain (Emile-Auguste Chartier)

Resumir en pocas paginas uno de los momentos mas escalofriantes de la
historia humana es un desafio que debo asumir. Porque toda instancia
referida ala memoriay ala vida de hechos inimaginables, pero reales, de la
existencia del ser humano en la Tierra debe ser aceptada como aprendizaje
sustancial y vivido como imperativo categorico. Ante la imposibilidad de
escribir un tratado (que seria lo valido, porque los enfoques parciales
pueden confundir la parte por el todo), estas lineas intentan servir de
exordio, de antesala a esta noche de insomnio. Nuestro querido don Miguel
de Unamuno decia: «<Permitidme que hable de mi mismo, que soy el hombre
que tengo mas a manoy, y a ello me remito, porque esta 6pera, en su sentido
ultimo, esta profundamente incrustada en mi esternon desde mis propios
inicios pensantes.

Resumir en pocas paginas uno de los momentos mas escalofriantes de

la historia humana es un desafio que debo asumir. Porque toda instancia
referida ala memoriay alavida de hechos inimaginables, pero reales de la
existencia del ser humano en la tierra debe ser aceptada como aprendizaje
sustancial y vivido como imperativo categorico. Ante la imposibilidad de
escribir un tratado |...], estas lineas intentan servir de exordio, de antesala a
esta noche de insomnio.
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En 1961, se cruzo en mi vida la noticia de que el director cinematografico
y documentalista polaco Andrzej Munk —autor de Sangre entre los rieles
y Heroica—, que yo admiraba profundamente, habia sido atropellado en
plena calle de Varsovia y muerto, mientras rodaba en Auschwitz un film
titulado La pasajera (Pasazerka, 1983) sobre el tema de los campos de
exterminio nazis. El lucido y valiente director que habia luchado en la
resistencia polacay en el alzamiento de Varsovia en 1944, que habia sido
expulsado del Partido Comunista por «comportamiento culpable»
(rotulo que era usualmente usado cuando se echaba de las filas «de la
revolucién» a un militante judio en la aplicacion de un antisemitismo
oficial de origen soviético), que habia ocultado su origen judio durante
anos, porque dicho antisemitismo oficiaba en Polonia cotidianamente,
en fin, digo, ese ser, comprometido con la vida y sus ideas, aventurado y
arriesgado artista, venia a morir absurdamente en «un accidente de



trafico» ala edad de cuarenta anos el 20 de septiembre de 1981,
esos accidentes de toda laya que eran y son frecuentes en el
régimen ruso. Su propio suegro —militante y lider del teatro judio,
Solomon Mikhoels— también murié en un accidente de trafico
algunas semanas antes. La noticia me conmovio y atin hoy me sigue
conmoviendo.

En ese momento senti que Munk habia desaparecido, sin una queja

ni un suspiro, absurdamente, como lo habian hecho seis millones de
judios en la matanza mas pavorosay cruel de la historia humana: un
pueblo que debia desaparecer por el simple expediente de ser judio.
Los judios debian hacer mutis por el foro como lo hacia Munk, no por lo
que hacian, sino porlo que eran. Y ese mutis debia ser para siempre.

Pocos anos después logré ver el film (inacabado) que dejo entre
sus manos y volvi a estremecerme profundamente. Recordé en ese
momento aquello de «locos de rabia, los nazis corrian en todas
direcciones dando alaridos y golpeando a los hombres, mujeres y
ninos, no tanto para hacerles dano como para quebrar su
palabras, que Arnold Schoenberg habia gritado (no enunciado
sino gritado) en su memorable El superviviente de Varsovia. En ese
momento senti que Munk habia desaparecido, sin una queja ni un
suspiro, absurdamente, como lo habian hecho seis millones de
judios en la matanza mas pavorosay cruel de la historia humana:
un pueblo que debia desaparecer por el simple expediente de ser
judio. Los judios debian hacer mutis por el foro como lo hacia
Munk, no por lo que hacian, sino por lo que eran. Y ese mutis
debia ser para siempre. No pude menos que identificarme con esa
historia, porque yo estaba vivo simplemente, porque me hallaba a
miles y miles de kilometros del criminal suceso, en un pueblito
argentino. Un otro nino de nueve anos moria por mi. Y yo me
sentiria culpable eternamente.

Afios mas tarde, cuando aprendi que encontrar es cancelar una
busqueday que perderse es abrir puertas al asombro, llegd a mis
manos la opera que hoy el Teatro Real, sordo a las incitaciones del
silencio complice, presenta como una manera de decir «no» alos
genocidios y homicidios de la historia. Nos congratulamos de ello. Se
trata solo de un instante en nuestras vidas, pero en ese fugaz
movimiento somos todo, todas y todos, porque esta opera, este eco
de nuestra dolida humanidad, nos pone frente a nosotros mismos.
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Como lo dice Pablo D'Ors: «Mientras el hombre tenga preguntas que
hacerse todavia tiene salvacion, porque el potencial de nuestra soberania
es sobrecogedory.

Esta opera es también una pregunta dirigida a nuestro centro mismo de
gravedad emocional y psiquica. Y ese misil conmovedor nos obliga a ver
y escuchar esta historia con la médula espinal, con el corazon, con las
orejas [...]. Weinberg, que sufrio en sus propias carnes todo ese intento
de borrarlo de la tierra —sus padres y hermana fueron masacrados en
Auschwitz—, hizo de estos pentagramas una de las obras mas valientes y
estremecidas del siglo XX.
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Esta opera es también una pregunta dirigida a nuestro centro mismo de
gravedad emocional y psiquica. Y ese misil conmovedor nos obliga a ver'y
escuchar esta historia con la médula espinal, con el corazon, con las
orejas (como decia Theodor Adorno que debia pensar el ser humano).
Weinberg, que sufrio en sus propias carnes todo ese intento de borrarlo
de la tierra —sus padres y hermana fueron masacrados en Auschwitz—,
hizo de estos pentagramas una de las obras mas valientes y estremecidas
del siglo XX. Cuando Adorno dijo que después de Auschwitz hacer poesia
era una inmundicia, equivoc6 el diagndstico, porque fueron los
sobrevivientes y sus descendientes (Primo Levi, Imre Kertész, Jorge
Semprun, Sandor Marai, Jean Améry, Franz Werfel, Stefan Zweig, Arnold
Zweig, Kurt Tucholsky, Ernst Toller, Arnold Schoenberg, Mieczystaw
Weinberg, en este caso) quienes dieron testimonio absolutamente
imperioso de la locura vivida o de la persecucion sistematica del si a la
vida. Cuando a alguien se le ocurrio decir que el silencio era en esos
momentos una palabra ética, fue desmentido inmediatamente por los
versos de Paul Celan, Fuga de la muerte, y ese desmentido llega hoy hasta
nuestra propia escena en el Teatro Real con la insustituible puesta en
escena de David Pountney.

El silencio es un lujo prohibido, un anhelo oculto pero inutil, el mutismo
no solo de lo que no se dice, sino de lo que los escapistas senalan que no
es necesario decir. Pero, sin embargo, en todo caso, lo que mas se puede
aceplar es que la palabra debe dejar que el silencio hable para que la
cobarde miseria de no querer saber lo que paso sea silenciada por el
grito del dolor y la solidaridad. ¢No es el sentido mismo de esta 6pera
asumir lo callado, hacer presente lo que se oculta como engano, referirse
ala muerte como defensa de la vida y del derecho a vivir? Si la musica es
el despliegue del tiempo que transcurre, ¢de qué modo imaginar



entonces una musica consagrada a callar el silencio y —como las sirenas
de Kafka— decir en su canto que la muerte no puede tener la altima
palabra?

El silencio es un lujo prohibido, un anhelo oculto pero inutil, el mutismo

no solo de lo que no se dice, sino de lo que los escapistas senalan que no es
necesario decir. [...] ¢No es el sentido mismo de esta 6pera asumir lo callado,
hacer presente lo que se oculta como engano, referirse ala muerte como
defensa de lavida y del derecho a vivir?

Esta Opera es eso, la apariencia de la fugacidad, como toda musica, y el
empeno de no olvidar, de zajor (no olvidar, en hebreo), como toda agonia
desbordada, porque son esos sonidos que hoy llegaran a nuestros oidos los
que Emilio Lledé defini6 revelando que finalizan diciendo lo que
esencialmente somos. No se trata solo de un testimonio (que lo es), no se
trata solo de una necesidad de gritar (que lo es), no se trata solo de un
espacio donde un creador disefia su conflictiva inspiracion (que lo es),
donde pone en escena sus propios fantasmas (que lo hace), no se trata solo
de un grito cantado (que lo clama) y ni siquiera es solo la expresion de un
aullido metafisico habitado por la fragilidad humana (que duele): se trata
de un ser consternado, consciente de su finitud amenazada, un hombre
mortal que sabe serlo, una nada que sabe a nada, pero que quiere decirlo
todo, porque ¢l no es solo €1, sino el desconsuelo y el tormento de su
pueblo. Esa alegria de vivir subitamente truncada por la peste, por la
pandemia nazi, por el horror «cientifico», por esa maquina de matar que
asolo la Europa de 1933 a 1945. Esta intensa opera no solo habla de lo
visible, de lo real, de lo sucedido, sino también de lo indecible, de lo
imposible, del enigma del ser humano. Se trata, pues, de intentar very
sentir lo mas posible, de esa emocion que precede al conocimiento, de ese
temblor que nos conecta con lo mas sagrado del ser humano: su capacidad
de estremecimiento.

No solo lo que el primer Wittgenstein afirmaba sobre lo que no podemos
saber, «sobre lo que el lenguaje no alcanza, mejor callary, sino por el otro
lado, pensar que, a pesar de la imposibilidad, es no solo legitimo sino
necesario tratar de poner palabras a aquello que nos excede y que ese
vacio debe ser llenado con nuestra perplejidad y nuestra busqueda. Hacer
posibles aquellos versos de Pessoa sobre «lo imposiblemente real y lo
desconocidamente ciertoy, sobre nuestra conciencia como el libro de
moral que sentimos en las manos. Claro que el grito viene de las entranas
de la vida y solamente lo oyen los que también cavan hondo. No se trata de
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intimidad, sino de viviseccion, no de estar propuesto, sino de estar
expuesto, sabiendo que la memoria no se encuentra en las neuronas del
cerebro, sino en las arterias del corazon. El inexorable sacramento de la
vida humana es hoy ponerle el oido a un lamento de corcheas habitado de
suprema sabiduria, alli donde se genera el auténtico nosotros, es decir,
nos-otros, esa necesidad de dialogar «con el hombre que siempre va
conmigoy, citando a Machado.

Y en este caso de la pera de hoy, el momento mas conmovedor de la
resistencia del ser humano a dejar de ser humano es el instante en que el novio
de Marta transforma una alegre melodia de vals exigida por el comandante

del lager para su entretenimiento en la Chacona para violin solo en re menor

de Bach [...]. Esa soberania que la musica ejerce sobre la conciencia y la
transforma en accion sonoray en espejo de nuestros propios interrogantes y
de nuestra ambicion por sobrevivir en un mundo mejor.
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«Cuando Dios me sale rana [chamboén, decia Borges|, me pongo al piano y
busco mi encuentro con Bach o Mozart». Y en este caso de la 6pera de hoy,
el momento mas conmovedor de la resistencia del ser humano a dejar de
ser humano es el instante en que el novio de Marta transforma una alegre
melodia de vals exigida por el comandante del lager para su
entretenimiento en la Chacona para violin solo en re menor de Bach,
patrimonio cultural de la humanidad, esos sonidos que —reitero a Lled6—
terminan diciendo lo que somos, esa soberania que la musica ejerce sobre
la conciencia y la transforma en accion sonoray en espejo de nuestros
propios interrogantes y de nuestra ambicion por sobrevivir en un mundo
mejor. Esa musica que pone en jaque nuestro habitual intento de
neutralidad y abstinencia y que radiografia al desnudo nuestra inclinacion
a coartadas mas rentables y negadoras. «En este mundo no hay nada ni
nadie cuya misma existencia no presuponga un espectador. En otras
palabras, nada de lo que es, desde el momento en que posee una
apariencia, existe en singular: todo lo que es esta destinado a ser
percibido por alguieny. Este parrafo de Hannah Arendt sirve de reflexion a
los fundamentos de esta dpera: ¢lo que vive Liza, la guardiana de
Auschwitz, es apariencia o realidad? ¢Es Marta un ser real y palpable o un
emergente de un delirio culposo? El dilema prevalece en los sonidos de
esta obra excepcional.

Como diria Joan-Carles Melich, «el pasado es un recuerdo que siempre se
encuentra a la misma distancia. Por eso, es posible vivir la experiencia de



un pasado del que no he tenido experiencia directa». Como ha escrito
Franz Rosenzweig en La estrella de la redencion, el judio considera que «el
recuerdo historico no es ningtn punto fijo en el pasado que vaya estando
cada afno un afio mas pasado, sino que es un recuerdo siempre igual de
cercano, que propiamente no ha pasado sino que se recuerda eternamente
presente. Cada uno en particular ha de ver la salida de Egipto como si ¢l
mismo hubiera participado en ellay. Sabias palabras del filosofo aleman
que también dan la medida de la significacion de esta opera. Como dice
Beatriz Martinez de Murguia en Descifrando cenizas: «Una obra que apela a
la conciencia moral del ser humano, a nuestro deber y capacidad de decir
“mo!”». Cuando uno ha perdido la capacidad de suscitar preguntas,
cualquier respuesta totalitaria le sirve de abrigo y motivacion. Y lo que no
hace consciente es que ese capote, ese silenciamiento, es el semblante de
la muerte.

Arnoldo Liberman
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Nacida en Vilna, esta directora
de orquesta lituana se gradud
en direccion coral y orquestal
en la Universidad de Musica

y Bellas Artes de Graz, anles
de continuar su formacion en
los conservatorios de Bolonia,
Leipzig y Zurich. Ha sido
Kapellmeister del Theater
und Orchester de Heidelberg
y del Konzert Theater de
Bernay directora musical del
Landestheater de Salzburgo.
Desde 2016 hasta 2012 ha sido
directora musical de la City
of Birmingham Symphony
Orchestra, agrupacion con la
que sigue manteniendo una
intensa actividad como artista
asociada. Recientemente

ha dirigido el War Requiem

de Benjamin Britten en el
Festival de Salzburgo, una
nueva produccion de La
zorrita astuta en la Bayerische

Staatsoper de Munich y diversos

programas con la Filarmonica
de Mtnich, la Filarmonica de
Radio Francia, la Accademia di
Santa Cecilia, la Orquesta del
Concertgebouw de Amsterdam,
la Orquesta Sinfonica de Basilea
y la Orquesta de Philadelphia,
ademas de debutar con la
Filarmonica de Nueva York y la
Staatskapelle de Dresde.
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DAVID
POUNTNEY
DIRECCION DE ESCENA

Nacido en Oxford, este
director de teatro y épera
britanico-polaco se hizo
internacionalmente con

Katia Kabanovd en el Feslival
de Wexford de 1972. Entre

1975 y 1980 fue director de
producciones de la Opera
Escocesa. Tras el estreno
mundial de Toussaint de David
Blake en 1977 en la Opera
Nacional Inglesa, se convirtio
en director de producciones
de este teatro y dirigio mas de
20 titulos. Ha producido mas
de 20 estrenos mundiales,
incluidos tres de Peter Maxwell
Davies para los cuales también
escribio el libreto. Ganador en
dos ocasiones de un Premio
Oliver, ha sido director
artistico de la Welsh National
Opera entre 2011y 2019 y ha
trabajado en la Opernhaus de
Zurich, la Staatsoper de Viena,
la Bayerische Staatsoper de
Munich, Estados Unidos y
Japon. Ha recibido las medallas
Janacek y Martini por su
destacada labor con la obra de
estos autores. Recientemente
ha dirigido Masque of Might,
con libreto propio y musica de
Henry Purcell, en Opera North
de Leeds, Otello en el Gran
Teatro de Poznan y Dalibor en
el Teatro Nacional Leos Janacek
de Brno.

JOHAN
ENGELS

ESCENOGRAFO

Fallecido en 2014, este
escendgrafo suralricano obtuvo
reconocimiento internacional
por su trabajo en los ambitos
de la dpera, el teatro y el ballet.
Sus disenos para La pasajera
fueron fundamentales para el
éxito de esta 6pera, primero

en su estreno mundial en el
Festival de Bregenz en 2010 y
posteriormente en Londres,
Varsovia, Houston, Nueva

York, Chicago, Detroit y Miami.
Ademas de sus producciones en
Bregenz, trabajo en Artaxerxes
de Arne para la Royal Opera
House de Londres, Simplicius
de Johann Strauss 11, L'amore
dei tre re de Montemezziy
L'¢toile de Chabrier para la
Opernhaus de Zarich, Der Ring
des Nibelungen parala Opera de
Marsella, Lelisir d’amore parala
Opera de Los Angeles, Turandot
para el Festival de Salzburgo,
Fovdnschina, Lulu'y Don Carlos
para la Welsh National Opera,
asi como en la Deutsche Oper
de Berlin, la Opéra National de
Paris, Opera North y la Opera
Nacional Finlandesa. Entre sus
proyectos {inales destaca Der
Ring des Nibelungen parala Lyric
Opera de Chicago. En el Tealro
Real participé en Lelisir d'amore
(1998).
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MARIE-JEANNE
LECCA
VESTUARIO

Esta disenadora de vestuario
rumano-britanica recibio

la medalla Martint por sus
producciones de La pasion
griega para la Royal Opera
House y el Festival de Bregenz
y Julietta para Opera North.
Fue nominada por la revista
Opernwelt como figurinista
del afio por Maskerade para
Bregenz y en los premios
BAFTA por Amahl and the
Night Visitors. Formo parte del
equipo britanico que gand la
Triga Dorada de la Cuatrienal
de Praga. Ha colaborado con
David Pountney en numerosas
producciones, entre ellas Der
Ring des Nibelungen parala
Lyric Opera de Chicago, Rusalka
parala Opera de Santa Fe, Die
Meistersinger von Niirnberg para
la Opera de Leipzig, Manon
Lescaut y Francesca da Rimini
para el Teatro alla Scala de
Milan, Femifa y Rienzi parala
Staatsoper de Viena, Macheth
y La juive parala Opernhaus
de Zarich, Die Soldaten para
el Festival del Ruhry Die
Zauberflite para el Festival de
Bregenz y La forza del destino
y Les vépres siciliennes para

la Welsh National Opera.
Recientemente ha disenado
Dalibor en Brno y Masque of
Might, con musica de Henry
Purcell, para Opera North.

FABRICE
KEBOUR

ILUMINACION

Este disenador de iluminacion
francés inici6 su carrera

en Nueva York; ganador del
concurso de la United Scenic
Artist, tuvo la oportunidad de
asistir durante dos anos alos
iluminadores mas reputados
de este pais. Ha colaborado con
Giorgio Barberio Corsetti en 7/
cappello di paglia di Firenze para
la Comédie-Francaise de Paris,
en Macheth 'y Turandot para

el Teatro alla Scala de Milan,

y en Don Carlo para el Teatro
Mariinski de San Petersburgo.
En colaboracion con David
Pountney ha presentado La
forza del destino en la Staatsoper
de Viena, Die Zauberflite en

el Festival de Bregenz y el
estreno mundial de Spuren der
Verirrten de Philip Glass para
la inauguracion de la Opera de
Linz. Ha participado también
en el estreno mundial de
Beérénice de Michael Jarrell y La
boheme en la Opéra National

de Paris, asi como el estreno
mundial de 17 viaggio, Dante de
Pascal Dusapin en el Festival
de Aix-en-Provence en sendas
producciones de Claus Guth,

y en [l trittico dirigido por
Christof Loy en el Festival de
Salzburgo.

SHEELAGH
BARNARD

ESCENOGRAFA ASOCIADA

Esta escendgrafa britanica
estudid pintura y diseno antes
de iniciar su relacion con el
teatro a través de su primera
participacion en una Gpera,
Die sieben Todsiinden, en 1969.
Desde entonces ha trabajado en
instituciones como el Festival
de Opera de Wexford, la red
Opera nel Chiostro, Opera
North, la Scottish Opera,

la Opera Nacional Inglesa,

la Opera Nacional Danesa,

la Opéra de Lyon y la Royal
Opera House de Londres. Ha
colaborado durante veinte
afios con el ultimo Graham
Vick en la Birmingham Opera
Company en producciones
inmersivas en espacios no
convencionales junto a cientos
de voluntarios pertenecientes a
las comunidades locales, junto
ala Orquesta Sinfénica de la
Ciudad de Birmingham. Amiga
y colaboradora estrecha del
fallecido Johan Engels, trabajo
con €l en su segunda produccion
de La pasajera parala Royal
Opera House Londres en 2011,
y colabord también con ély
con el equipo artistico de esta
obra en sendas instalaciones
multimedia realizadas en la
galeria Johanniterkirche, cerca
de Bregenz.
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JOSE LUIS
BASSO

DIRECCION DEL CORO
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Este director de coro nacido en
Buenos Aires y de nacionalidad
italoargentina estudié  piano,
direccion coral y orquestal en
su ciudad natal antes de dar sus
primeros pasos profesionales en
el Teatro Argentino de La Plata.
En 1989 trabajo en el Teatro
Colén de Buenos Aires y el Coro
de la Asociacion Wagneriana,
hasta que en 1990 Romano
Gandolfi lo eligié como asistente
para el Gran Tealre del Liceu
de Barcelona, inaugurando con
cllo su carrera internacional. Ha
sido director del coro del Teatro
di San Carlo de Népoles, del
Maggio Musicale de Florencia
(donde hizo Parsifal con Semyon
Bychkov y Turandot con Zubin
Mehta) y del Liceu de Barcelona.
En 2014 fue nombrado director
del coro de la Opéra National
de Paris (participando en
titulos como Moses und Aron,
Don Carlo, Samson et Dalila vy
Die Meistersinger von Niirnberg)
y en 2021 regreso al frente del
Coro del Teatro di San Carlo de
Napoles. Ha recibido el Premio
Ina Assitalia Galileo 2000 y
colaborado con Renée Fleming
en un disco galardonado en los
Grammy Awards 2003. Desde
2023 es director del Coro Titular
del Teatro Real.

AMANDA

MAJESKI

MARTA

Esta soprano estadounidense
se gradu6 en el Curtis Institute
of Music de Filadelfiay en la
Northwestern University y fue
miembro del Merola Program
de la Opera de San Francisco.
Ha cantado Donna Elvira de
Don Giovanni, Fiordiligi de
Cost fan tutte yla condesa

de Le nozze di Figaro en la
Metropolitan Opera House de
Nueva York, asi como Vitellia de
La clemenza di Tito, kva de Die
Meistersinger von Niirnberg, la
mariscala de Der Rosenkavalier
y Marta de La pasajera en la
Lyric Opera de Chicago. En
Europa ha cantado el rol titular
de Katia Kabanovd en su debut
en la Royal Opera House de
Londres, Der Rosenkavalier y

el rol titular de Rusalka en la
Opera de Francfort, la condesa
de Capriccioy el rol titular de
Alcina en la Semperoper de
Dresde, Le nozze di Figaro y Die
Meistersinger von Niirnberg en
el Festival de Glyndebourne

y Marguerite de Faust en

la Opernhaus de Ztrich.
Recientemente ha interpretado
Die Meistersinger en el Gran
Teatro Nacional de China en
Pekin. En el Teatro Real ha
participado en La clemenza di
Tito (2012) y Gatterdimmerung
(2022).

GYULA
ORENDT

TADEUSZ

Este baritono hingaro es

triple ganador del Concurso
Internacional de Canto
Francisco Vinas. Como miembro
estable de la Staatsoper de
Berlin ha interpretado el conde
de Le nozze di Figaro, Gugliclmo
de Cosi fan tutte y Zurga de Les
pécheurs de perles, todos con
Daniel Barenboim, ademas de
Thésée de Hippolyte el Aricie

y Oronte de Medée con Simon
Rattle, el rol titular de Der Kaiser
von Atlantis y Papageno de Die
Zauberflite. Invitado habitual

de la Royal Opera House de
Londres, ha cantado Cosi fan
tutle, Gaveston y el extranjero
en el estreno mundial de Lessons
in Love and Violence de George
Benjamin, Valens de Theodora,
el rol titular de L'Orfeo y Die
Zauberflite. Ha actuado en el
Festival de Glyndebourne como
Roberto/Nardo de La finta
giardiniera, en el Festival de Aix-
en-Provence, el Gran Teatre del
Liceu de Barcelonayla Opera
Estatal de Hungria en Le nozze
di Figaro y en la Bayerische
Staatsoper de Mtnich en

Cosi fan tutte. Recientemente

ha debutado junto a Kirill
Petrenko en la Filarmodnica de
Berlin como el elegido de Die
Jakobsleiter.



STEPHEN
WAARTS

VIOLINISTA

Este violinista holandés-
estadounidense comenzo sus
estudios de violin a los 5 afios

y de piano alos 8, antes de
graduarse en el Instituto de
Musica Curtis de Filadelfia,
donde fue alumno de Aarond
Rosand. Ha sido alumno de
Itzhak Perlman y de Mihaela
Martin en la Academia
Kronberg. Ha sido galardonado
con el primer premio en el
Concurso Internacional de
Jovenes Violinistas Yehudi
Menuhin 2014 en Austin y

con el quinto premio en el
Concurso Reina Isabel 2015 en
Bruselas. Ha actuado junto a la
Konzerthausorchester Berlin, la
Orquesta de Cadmara de Europa,
la hr-Sinfonieorchester, la
Sinfénica de Amberes, la Royal
Philharmonic Orchestra, la
Orquesta Nacional de Bélgica,
la Sinfonica de Lucerna, la
Filarmonica de Israel y la Halle
Orchestra junto alos directores
de orquesta Christoph
Eschenbach, Andras Schiff,
Marin Alsop, Constantinos
Carydis, Nicholas McGegan,
Maxime Pascal, Markus Stenz
y Elim Chan. Toca un Jean-
Baptiste Vuillaume de 1868.

ANNA GORBACHYOVA-
OGILVIE

KATIA

Esta soprano ruso-britanica se
form¢ en el Real Conservatorio
de Misica y la Real Academia
de Opera de la Real Academia
de Musica de Londres.
Galardonada en el Concurso
Internacional de Canto Pietro
Antonio Cesti de Innsbruck y
en el Concurso Internacional
Antonin Dvorak de la Republica
Checa, ha cantado Muselta de
La hohéme en la Opera Estatal
de Hungria, el rol titular de La
Calisto en el Festival de Musica
Antigua de Innsbruck, la ninfa
de Gogol de Lera Auerbach y

La boh¢me en el Theater an der
Wien, Katja de La pasajera en

el Opera Theater de Michigan

y la Grand Opera de Florida,
Zhou de Kommilitonen! de Peler
Maxwell Davies y la reina de la
noche de Die Zauberflote con

la Royal Academy Opera de
Londres, Madeline de La chute
de la Maison Usher en la Welsh
National Opera, la primera
ninfa de Rusalka en el Teatro
dell’Opera de Roma, Pamina

de Die Zauberflite en la Opera
Estatal de Ekaterimburgo, el
rol titular de Alcina en el Tealro
Bolshoéi de Moscti y Cleopatra de
Giulio Cesar en el Gran Tealro
Stanistaw Moniuszko de Poznan.

LIDIA
VINYES-CURTIS
KRYSTYNA

Esta mezzosoprano espanola

se especializo en Musica
Antigua en el Conservatorio
Nacional de Toulouse y en la
Schola Cantorum de Basilea.
Ganadora del concurso de la
Bachakademie de Stuttgart 2013,
ha actuado como especialista en
Bach junto a Helmuth Rilling en
la Thomaskirche de Leipzig, el
Auditorio Chaikovski de Moscu'y
el City Hall de Hong-Kong, y con
Sigiswald Kuijken en Japon y el
Concertgebouw de Amsterdam,
asi como con Kay Johannsen en
Stuttgart interpretando todas
las cantatas. Ha cantado Ascanio
de Benvenuto Cellini, Emilia

del Otello de Rossini junto a
Gregory Kunde, Enrichetta de

1 puritani, Zulma de L’italiana

in Algeriy Annio de La clemenza
di Tito en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, Eduige de
Rodelinda en la Opéra de Lyon,
Siebel de Faust en el Teatro
Campoamor de Oviedo y Cofieta
de Iphigenia en Tracia en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid.
Recientemente ha interpretado
Trujaman de £l retablo de maese
Pedro en Oviedo. En el Teatro
Real ha participado en Carmen
(2017) y Thais (2018).
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MARTA FONTANALS-
SIMMONS

VLASTA

Graduada en la Guildhall
School of Music & Drama, esta
mezzosoprano hispano-britanica
obtuvo el Premio de Lied del
Concurso Internacional Nadia
et Lili Boulanger de Paris. Ha
cantado el rol de Marta en el
estreno mundial de Anna de
David Matthews en The Grange
Festival, Matriosha de Guerra

¥ paz yla primera sirvienta

de Elektra en el Grand Théatre
de Ginebra, Jacquet de The
Wreckers, la segunda dama

de Die Zauberflite y Lapak de La
zorrita astuta en el Festival de
Glyndebourne, Die Zauberflite y
Cherubino de Le nozze di
Figaro en la Garsington Opera,
repitiendo este tltimo rol en el
Théatre des Champs-Elysées
de Paris. Recientemente ha
cantado Siebel de Faust en la
Royal Opera House de Londres,
Eurydice Woman de The

Mask of Orpheus de Harrison
Birtwistle en la Opera Nacional
Inglesa, Amando de Le Grand
Macabre en el Concertgebouw
de Amsterdam y el rol titular
de The Faerie Bride de Gavin
Higgins en el estreno mundial
de esta obra en el Festival

de Aldeburgh. En el Teatro

Real ha participado en Street
Scene (2018).

NADEZHDA
KARYAZINA

HANNAH

© NATALIA MUZHETSKAYA

Esla contralto moscovila se
formo en la Academia Rusa de
las Artes Teatrales de su ciudad
natal. Miembro del elenco de

la Staatsoper de Hamburgo,
interpretd en este escenario
Suzuki de Madama Butterfly,
Mrs. Quickly de Falstaff,
Fenena de Nabucco, Rosina

de 1l barbiere de Siviglia, el

rol titular de Carmen, Olga de
Eugenio Oneguin, Federica de
Luisa Miller, Orlofsky de Die
Fledermaus, Konchakovna de
El principe [gor, Pauline de La
dama de picas, Maddalena de
Rigoletto 'y el Requiem de Verdi.
Ha cantado Carmen de 7he
Seven Deaths of Maria Callas

en la Bayerische Staatsoper

de Munich, el rol titular de
Orlando furioso y Andronico

de Tamerlano en la Sala de
Conciertos Chaikovski de
Mosct, Rigoletto en la Royal
Opera House de Londres y la
marquesa Melibea de 1l viaggio
a Reims en el Teatro Bolshoi

de Moscu. Recientemente ha
cantado Ino de Semele, Ninon de
Die ‘Teufel von Loundun y Emilia
de Otello en Munich, Luisa Miller
en el Festival de Glyndebourne
¢ Isabella de Litaliana in Algeri
y el rol titular de Orphée et
Eurydice en la Opernhaus de
Zarich.

© CHRISTINE LEDROIT-PERRIN

OLIVIA
DORAY

YVETTE

Esta soprano francesa se

formo en el Royal College of
Music de Londres, el CNIPAL

de Marsellay el Estudio de
Opera de Paris, programa que
le llevo a actuar en el escenario
de la Bastille en Don Carlo,
Werther, Suor Angelica, Manon

y Carmen. Especialista en
Mozart, ha cantado Pamina de
Die Zauberflote, Mademoiselle
Silberklang de Der
Schauspieldirektor, Bastienne de
Bastien und Bastienne, Sandrina
de La finta giardiniera y Servilia
de La clemenza di Tito. También
ha cantado en teatros franceses
y europeos Frasquita de Carmen,
Musetta de La hoheéme, Eurydice
y LAmour de Orphée et Eurydice,
Marzelline de Fidelio, Walther de
La Wally, Z¢énobie de Ciboulette
vy Anna de La nonne sanglante,
esta en la Opéra-Comique

de Paris. Recientemente ha
cantado Hanna Glavari de Die
lustige Witve en la Opéra de
Saint-Etienne, Héro de Béatrice
et Bénédicte en Nantes y Rennes,
Diane de Orphée aux enfers en la
Elbphilharmonie de Hamburgo
y Electre de Iphigénie en Tauride
de Desmarets y Campra en la
Fevis de Paris.



HELEN
FIELD

ALTE

Esta soprano galesa estudio

en el Royal Northern College

of Music de Manchestery el
Royal College of Music de
Londres y fue galardonada en
los Premios Dame Eva Turner,
la Real Sociedad de las Artes

y el Concurso de Jévenes
Cantantes Galeses. Ha cantado
la institutriz de The Tirn of the
Screw en la Opera de Colonia,

la Semperoper de Dresden,

la Opéra de Montpellier y

el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, Gilda de Rigoletto en
la Metropolitan Opera House de
Nueva York, Aspasia de Mitridate
en la Opera de Montecarlo,
Desdemona de Otello en La
Monnaie de Bruselas, la condesa
de Die Soldaten en la Trienal del
Ruhr, el rol titular de Feniifa

in Lieja, Diisseldorf'y Toronto

y Denise de The Knot Garden

en gira por el Reino Unido.
Recientemente ha cantado Die
Alte de La pasajera en el Festival
de Bregenz y la Opera Nacional
Inglesa, la mujer del mercado
yla dama de compania de £/
retrato de Weinberg en la Opera
North, Marcellina de Le nozze
di Figaro en La Monnaie y el rol
titular de Salome en la Welsh
National Opera.

LIUBA
SOKOLOVA

BRONKA
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Esta mezzosoprano rusa nacida
en Chelidbinsk se gradu6 en el
Conservatorio Rimski-Korsakov
de San Petersburgo antes de
realizar un posgrado en el
Teatro Mariinski. Ha cantado

la condesa de La dama de

picas en el Grand Théatre de
Luxemburgo, La Opera Nacional
de Letonia y San Galo, Olga,
Larina y Filipievna de Eugenio
Oneguin en la Welsh National
Opera, el Gran Teatro de
Varsovia, la Opera de Leipzig, y
el Festival de Bregenz, Azucena
de 1l trovatore, 1a diaconesa

de El rey Rogery la Spring
Symphony de Britten en este
mismo festival, Amneris de
Aida en el Royal Albert Hall

de Londres, Ulrica de Un ballo
in maschera en San Galo, Erda
de Das Rheingold y Siegfried,
Waltraute y la primera norma
de Gotterdidmmerung en el Aalto
Theater de Essen, la Opera
Nacional de Lituania y el Teatro
Bolshéi de Mosct, Charlotte de
Werther en el Teatro Nacional
de Sao Carlos de Lishoa, Bronka
de La pasajera en Bregenz,
Detroity Chicago Lyric Opera.
Recientemente ha cantado
Mamma Lucia de Cavalleria
rusticana en el Teatro Mariinski.

DAVEDA
KARANAS

LISA

Esta mezzosoprano greco-
estadounidense, ganadora del
gran premio de las Audiciones
Nacionales del Consejo de la
Metropolitan Opera de 2008,
debut6 en el Carnegie Hall

de Nueva York con la Sinfonia
num.2 de Mahler junto a la
Filarmonica de Atenas y en The
Israeli Opera como Lisa de La
pasajera, rol que ha interpretado
también en la Grand Opera de
Florida, la Opera de Detroit, el
Opera Theater de Michigan y
la Lyric Opera de Chicago. Ha
cantado Kundry de Parsifal en
Chicago, Jezibaba de Rusalka

v Amneris de Aida en la Opera
de Arizona, Brangine de
‘Tristan und Isolde junto ala
Canadian Opera Company,
Azucena de I/ trovatore en la
Opera Grand Rapids, mere
Marie de I'Incarnation de
Dialogues des carmélites en el
Opera Theatre de St. Louis y
Waltraute y la segunda norna
de Gotterddmmerung en la
Opera de San Francisco. Debuto
en Alemania como Marfa de
Yovdnschina en la Opera de
Francforty en el Teatro del
Maggio Musicale de Florencia
como Judith de £l castillo de
Barbazul. Recientemente ha
estrenado From the Dark Tower
de Dorothy Rudd Moore en San
Marcos Texas.
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NIKOLAI
SCHUKOFF

WALTER

Este tenor austriaco estudio en
el Mozarteum de Salzburgo. Su
sustitucion de Placido Domingo
en Parsifal en la Bayerische
Staatsoper de Munich en 2007
supuso su salto internacional.
Ha cantado Siegmund de Die
Walkiire junto a Zubin Mehta en
el Palau de Les Arts Reina Sofia
de Valenciay en la Opéra de
Marsella, Don José de Carmen
en la Metropolitan Opera House
de Nueva York, el rol titular

de Lohengrin en De Nationale
Opera de Amsterdam, Jim
Mahoney de Mahagonny en el
Festival de Aix-en-Provence,

el Théatre du Capitole de
Toulouse y el Teatro Colon de
Buenos Aires, Eléazar de La
Fuive en la Opéra de Lyon y
Erik de Der flicgende Hollinder
en la Bayerische Staatsoper

de Munich, la Staatsoper de
Hamburgo y la Opera de Seattle.
Recientemente ha cantado el rol
titular de Tristan und Isolde en
Toulouse, Herodes de Salome en
la Staatsoper de Berlin, Parsifal
en el Gran Teatre del Liceu de
Barcelonay Aufstieg und Fall der

Stadt Mahagonny en Amsterdam.

En el Teatro Real ha participado
en Jentifa (2009), La pdagina en
blanco (2011) y Der fliegende
Hollinder (2016).

GRAEME
DANBY

UN PASAJERO ANCIANO /
ENCARGADO / COMANDANTE

Este bajo britanico ha cantado
infinidad de roles de caracter
en su extensisima carrera
profesional. Ha interpretado
Charrington en el estreno
mundial de 7984, Gonzalo de
‘The Tempest y el sacristan de
‘Tosca en la Royal Opera House
de Londres, Brag de The Fairy
Queen en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, Charrington
de 1984 en el Palau de Les Arts
Reina Sofia de Valencia, Snug
de A Midsummer Night’s Dream
y Fyodor de A Dog’s Heart de
Alexander Raskatov en el Tealro
alla Scala de Milan, Bartolo de
Le nozze di Figaro, Basilio de 1/
barbiere di Siviglia, Collantius de
The Rape of Lucretia, Dulcamara
de Lelisir d'amore, Sarastro de
Die Zauberflote y Somnus de
Semele en la English National
Opera. Recientemente ha
cantado Il barbiere di Siviglia en
la Opera Nacional Irlandesa 'y
The Israeli Opera, A Midsummer
Night's Dream en la English
National Operay The Israeli
Opera, Lady Bracknell de The
Importance of Being Earnest de
Gerald Barryy el gerente del
hotel de Powder her Face en

gira con la Orquesta Haydn de
Bolzano y Trento.

GERALDINE
DULEX

GUARDIANA / KAPO

Esta actriz y mimo suiza-
estadounidense establecida
en Nueva York se gradud en

la Northwestern University
antes de participar en Chicago
en numerosos espectaculos,
que cubrian desde vanguardia
curopea hasta clasicos
estadounidenses, en escenarios
como el Steppenwolf Theatre
yla Lyric Opera. Es en este
escenario donde interpreto

la guardiana de la opera La
pasajera, rol hablado que ha
repetido en el Opera Theater
de Michigan y la Grand Opera
de Florida. Ha actuado en
espacios como el Big Apple
Circus del Lincoln Centery La
Mama de Nueva York, en Wolf
Trap y el Festspiele de Zrich.
Es miembro estable de la
laureada compania del Broken
Box Mime Theater neoyorquino
y colaboradora frecuente

del dramaturgo madrilefio
afincado en Chicago Emilio
Williams, participando en el
estreno americano de Camas
y mesas'y el estreno mundial
de Smartphones. El canton

de Zug le otorgd una beca
arlistica para su espectaculo en
solitario Fawn, estrenado en el
Festival Fringe de Edimburgo.
Ha actuado en el cortometraje
aleman A Cycley en el francés
Creative Block.



HROLFUR
SEMUNDSSON

PRIMER HOMBRE DE LAS SS

Este baritono islandés estudio
canto en la Academia Vocal

de Reikiavik y completd sus
estudios en el Conservatorio

de Nueva Inglaterra en Boston.
Ha cantado el conde de Le
nozze di Figaro, el rol titular

de Don Giovanni, Papageno

de Die Zauberflite, Figaro de Il
barbiere di Siviglia, Don Pizarro
de Fidelio, Miller de Luisa
Miller, el rol titular de Macbeth,
Germont de La traviata, Rodrigo
de Don Carlo, Don Carlo de

La forza del destino, Ford de
Falstaff, Wolfram de Tannhduser,
Alberich de Der Ring des
Nibelungen, Kurwenal de Tristan
und Isolde, Peter de Hansel und
Gretel, el rol titular de Eugenio
Oneguin, Tomski de La dama

de picas, Escamillo de Carmen,
Sharpless de Madama Butterfly
y el rol titular de Wozzeck en el
Theater de Aachen y Telramund
de Lohengrin en la Opera de
Melbourne. Cantante del ano de
la Sociedad Islandesa Wagner,
ha sido nominado tanto para

el Premio de Musica Islandesa
como para el Premio de Teatro
Islandés. Recientemente ha
cantado Macbheth en la Deutsche
Oper am Rhein y el Theater de
Bremen.

MARCELL
BAKONYI

SECUNDO HOMBRE DE LAS SS

Nacido en Gydr, este bajo
hingaro se formo en el
Conservatorio de Musica Leo
Weiner de Budapest, antes

de estudiar con Julia Hamari
en la Escuela Superior de
Musica de Stuttgart. Fue
miembro del elenco del Teatro
de Heidelberg y del Estudio

de Opera de Ztrich, donde
participé en el estreno mundial
de Trdumer de Matthias Heep.
Desde 2009 ha sido miembro
del elenco del Landestheater
de Salzburgo, donde interpretd
Bartolo y Figaro de Le nozze

di Figaro, Leporello y el rol
titular de Don Giovanni,
Alidoro de La Cenerentola y Don
Alfonso de Cosi fan tutte. Ha
cantado también el rol titular
de El castillo de Barbazul en

el Teatro de Sao Carlos de
Lisboa, un diputado flamenco
de Don Carlo en el Festival de
Salzburgo, el orador de Die
Zauberflite y Dulcamara

de Lelisir d'amore en el Festival
de Macerata, Kaspar de Der
Freischiitz en el Stadttheater
de Giessen y Antinoo de 7/
ritorno d’Ulisse en el Festival de
Msica Antigua de Innsbruck.
Recientemente ha cantado
Colline de La hohéme en la
Opera Estatal de Hungriay Le
nozze di Figaro en la Opera de
Calga.

ALBERT
CASALS

TERCER HOMBRE DE LAS SS

Este tenor barcelonés comenzd
sus estudios musicales en

la Escolania de Montserrat.
Compagind sus estudios

de ingenieria técnica de
telecomunicaciones con los

de canto, que realiz6 con los
profesores Xavier Torray
Joaquim Proubasta, y mas tarde
con Mariella Devia, Viorica
Cortez, Carlos Chausson y
Dalmau Gonzélez. Debuté en

la Opera de Sabadell, donde
interpreté Gualtiero de 1/
pirata, Almaviva de Il barbicre

di Siviglia, Nemorino de Lelisir
d’amore, Ferrando de Cosi

fan tutte, Roméo de Roméo

et Fuliette, Tamino de Die
Zauberflite, Edgardo de Lucia
di Lammermoory el rol titular
de Don Carlo. Recientemente
ha cantado Poisson de Adriana
Lecouvreur en el Teatro
Campoamor de Oviedo, Guillot
de Morfontaine de Manon en

el Gran Teatre del Liceu de
Barcelonay Roméo de Roméo et
Fuliette con la Fundacié Opera a
Catalunya. En el Teatro Real ha
participado en Gianni Schicchi y
La traviata (2015), Der Kaiser von
Atlantis (2016), Bomarzo (2017),
Die Soldaten (2018), Falstaff
(2019), La traviata (2020), Siberia
y Hadrian (2022).
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfonica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su reinauguracion
en 1997. Fundada en 1903, se presento en el Teatro Real de Madrid en 1904, dirigida por
Alonso Cordelas. En 1905 inicid la colaboracion con el maestro Arbos, que se prolongd
durante tres décadas, en las que también ocuparon el podio figuras de la talla de
Richard Strauss e [gor Stravinsky. En 1935 Serguéi Prokofiev estrend con la OSM el
Concierto para violin n. 2 dirigido por Arbos. Desde su incorporacion al Teatro Real
como Orquesta Titular ha contado con la direccion musical de Luis Antonio Garcia
Navarro (1999-2002), Jests Lopez Cobos (2002-2010) y, actualmente, Ivor Bolton,

junto con Pablo Heras-Casado y Nicola Luisolli como directores principales invitados.
Ademas de trabajar con los directores espaiioles mas importantes, ha sido dirigida por
maestros como Gustavo Gimeno, Dan Ettinger, Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof
Penderecki, Mstislav Rostropovich, Semyon Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin
Jordan, Peter Schneider, James Conlon, Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock,
Jeffrey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo Dudamel, David Afkham y Asher Fisch. El Teatro
Real ha sido galardonado con el International Opera Award como mejor teatro de
opera del mundo de 2019, con la Orquesta Sinfonica de Madrid como su orquesta
titular. En septiembre de 2022, debuto en el Carnegie Hall. www.osm.es.

CONCERTINO VIOLINES I SOLO VIOLONCHELO
Gergana Gergova Margarita Sikoeva** Dragos A. Balan
Sonia Klikiewicz** Simon Veis

Vera Paskaleva*
Laurentiu Grigorescu*

CONCERTINO INVITADO

Vesselin Gellev VIOLONCHELOS

VIOLINES |
Malgorzala Wrobel**
Rubén Mendoza** (P)
Albert Skuratov** (P)
Aki Hamamoto*
Zohrab Tadevosyan*
Erik Ellegiers

Shoko Muraoka
Alexander Morales
Tomoko Kosugi

Saho Shinohara
David Tena

Santa-Monica Mihalache

Gabor Szabo
Mayumi Ito
Yosiko Ueda

Daniel Chirilov
Manuel del Barco
Marianna Toth
Ivan Gornemann
Felipe Rodriguez
Pablo Quintanilla
Beatriz Cazals
David Ortega
Yury Rapoport

VIOLAS
Wenting Kang**
Olga Gonzalez **
Cristina Regojo* (P)
Marta Rodriguez* (P)
Leonardo Papa
Javier Albarracin
Josefa Lafarga

Alex Rosales
Manuel Ascanio
Oleg Krylnikov
Laure Gaudron
Olga Izsak

Dmitri Tsirin**
Nalalia Margulis*
Antonio Martin *
Milagro Silvestre
Andrés Ruiz
Michele Prin
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Hernandez
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Vitan ivanov**

Luis A. Da Fonseca*
José Luis Ferreyra
Holger Ernst B/E
Bernhard Huber
Andreu Sanjuan



FLAUTAS
Pilar Constancio**
Aniela Frey**
Jaume Marti*
Gemma Gonzalez**
(flautin)

OBOES
Cayetano Castano**
Guillermo Sanchis**
Alvaro Vega**
(corno inglés)

CLARINETES
Luis Miguel Méndez**
Nerea Meyer*
Ildefonso Moreno**
(clarinete bajo)

SAXO
Federico Coca (C)

FAGOTES
Salvador Arag6**
Francisco Alonso**
Alber Catala*
Ramon M. Ortega**
(contrafagot)

TROMPAS
Fernando E. Puig**
Jorge Monte**
Ramon Cueves*
Manuel Asensi*
Héctor M. Escudero*
Damian Tarin*
Antonio Velasco (P)

TROMPETAS
Francesc Castell **
Marcos Garcia**
Ricardo Garcia*

TROMBONES
Alejandro Galan**
Simeon Galduf**
Sergio Garcia*

Gilles Lebrun** (bajo)

TUBA/CIMBASSO
Ismael Cantos**

BOMBARDINO
Andreu Morell (C)

TIMBAL
José Manuel Llorens**

PERCUSION
Juan José Rubio**
Esau Borreda**

ARPAS
Mickiele Granados**
Susana Cermeno**

GUITARRA
David Garcia (C)

PIANO
Angel Huidobro (C)

CELESTA
Francisco J. Segovia (C)

BANDA EN ESCENA
ACORDEON
Teodor Martinov (C)

GUITARRA
Fernando Curiel (C)

PIANO
Duncan Gifford (C)

**k Solista

* Ayuda de solista
(P) Provisional
(C) Colaborador
B/I Banda interna
B/E Banda escena

INSPECTOR
Ricardo Garcia

ARCHIVEROS
Antonio Martin
José Guillén
AUXILIARES
Alfonso Gallardo
Juan Carlos Riesco

MOZO
Tania Lopez
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CORO TITULAR

DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre de 2010,
actualmente bajo la direccion de José Luis Basso. Ha cantado bajo la batuta de
directores como Ivor Bolton (7entifa), Riccardo Muti (Requiem de Verdi), Simon Rattle
(Sinfonia n.° 9 de Beethoven), Jests Lopez Cobos (Simon Boccanegra), Pedro Halffter
(Cyrano de Bergerac), Titus Engel (Brokeback Mountain), Pablo Heras-Casado (Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny), James Conlon (I vespri siciliani), Hartmut Haenchen
(Lady Macbeth de Misensk), Sylvain Cambreling (Saint Francois d Assise), Teodor
Currentzis (Macheth), Lothar Koenigs (Moses und Aron), Semyon Bychkov (Parsifal),
Michel Plasson (Romeéo et Fulietie), Placido Domingo (Goyescas), Roberto Abbado
(Norma), Evelino Pid6 ( puritani), David Afkham (Bomarzo), Christophe Rousset (La
clemenza di Tito) y Marco Armiliato (Madama Butterfly). Entre los directores de escena
con los que ha actuado destacan Alex Oll¢, Robert Carsen, Emilio Sagi, Alain Platel,
Peter Sellars, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi, Krystof Warlikowski,
David McVicar, Romeo Castelluci, Willy Decker, Barrie Kosky, Davide Livermore,
Deborah Warner, Christof Loy, Michael Haneke y Bob Wilson. Ha participado en los
estrenos mundiales de La pdagina en blanco (Pilar Jurado), The Perfect American (Philip
Glass), Brokeback Mountain (Charles Wuorinen) o £l piiblico (Mauricio Sotelo), y en
espectaculos de danza como C(h)oeurs. Desde 2011 acredita la certificacion de calidad
ISO 9001. En 2018 fue nominado en la categoria de mejor coro en los International
Opera Awards, donde fue premiada como mejor produccion Billy Budd, con la
participacion del Coro Intermezzo, y cuyo DVD ha obtenido el Diapason d’Or.

SOPRANOS
Legipsy Alvarez
Irene Garrido
Victoria Gonzalez
Cristina Herreras
Aurora Parra

Immaculada Masramon

Maria Alcalde

Ana M? Fernandez
Sonia Suarez
Adela Lopez
Laura Suarez
Inmaculada Lain

TENORES
Angel Alvarez

César de Frutos
Alexander Gonzalez
Bartomeu Guiscafre
Gaizka Gurruchaga
José Carlo Marino

David Romero
Alvaro Vallejo
Eduardo Pérez
Charles Dos Santos
Ramon Farto

Pablo Oliva

David Plaza

José Tablada

David Villegas

MEZZO-ALTOS
Debora Abramowicz
Elena Castresana
M2 Jesus Gerpe
Montserrat Martin
Tina Silc

Oxana Arabadzhieva
Ana Aran

Nazaret Cardoso
Rosaida Castillo
Gleisy Lovillo

BARITONOS-BAJOS
Sebastian Covarrubias
Claudio Malgesini
Elier Munoz

Javier A. Gonzalez
Koba Sardalashvili
Harold Torres

Ifigo Martin

Carlos Garcia

David Sanchez
Manuel Lozano
Andrés Mundo

Juan Manuel Muruaga
Nacho Ojeda

Beltran Iraburu

Asistente del director del
coro: Miguel Angel Arqued

Pianistas: Abel Iturriaga,
Eric Varas
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ACTIVIDADES EN TORNO A..

LA PASAJERA
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FUNDACION JUAN MARCH

FESTIVAL

Ciclo Mieczystaw Weinberg: integral de los cuartetos de cuerda

La Fundacion trae por primera vez a Espafna la monumental integral de los 17
cuartetos de cuerda de Mieczystaw Weinberg, un compositor al que los horro-
res del siglo XX dejaron profundas cicatrices en su obra. Se han programado
tres conciertos con el Cuarteto Danel y una conferencia para conocer en orden
cronolégico esta singular obra del compositor polaco.

Del 13 al 16 de marzo
Entrada libre hasta completar aforo.

«Mieczystaw Weinberg: Integral de los cuartetos de cuerda (l)»
Cuarteto Danel
13 de marzo de 2024, 18:30 horas

«Weinberg a debate»
14 de marzo de 2024, 18:00 horas
Marc Danel, Mirga Grazinyte-Tyla y Luis Gago

«Mieczystaw Weinberg: integral de los cuartetos de cuerda (ll)»
Cuarteto Danel
15 de marzo de 2024, 18:30 horas

«Mieczystaw Weinberg: integral de los cuartetos de cuerda (lll)»
Cuarteto Danel
16 de marzo de 2024, 12:00 horas
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SAN'TA
CATALINA

Santa Catalina, a Royal Hideaway Hotel ubica-
do en Las Palmas de Gran Canaria, ha sido,
desde su inauguracion, hace ya mas de 130
anos, punto de encuentro de artistas y grandes
personalidades nacionales e internacionales.
Este escenario, en el que se funden la historia,
el arte, la belleza y la naturaleza, se ha conver-
tido en el mejor telon de fondo para el festival
de musica Santa Catalina Classics.

Tras el éxito de sus pasadas ediciones, el festival
se reafirma como un evento de referencia en
el ambito de la musica clasica. En los ultimos
tres afios, se han dado cita en suelo canario
algunas de las figuras mas importantes del
panorama clasico nacional e internacional,
como son Gustavo Dudamel, Juan Diego Florez
o Roberto Alagna.

El festival, que se celebra en los jardines delan-
teros del hotel, asi como en algunos de sus
patios y salones mas emblematicos,seguira
apostando por la union entre la genialidad y
la perfeccion de figuras consagradas mundial-
mente, asi como por la excelencia en la difusion
de lamusicay el arte a sumas alto nivel en su
proxima edicion en 2024.

Mas informacion en
www.santacatalinaclassics.com

CLASSICS
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PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Maraiion

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

PATRONOS NATOS

Ernest Urtasun

MINISTRO DE CULTURA

Isabel Diaz Ayuso

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
José Luis Martinez-Almeida Navasqiies
ALCALDE DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID
Jordi Marti Grau

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA

Carmen Paez

SUBSECRETARIA DE CULTURA

Paz Sanla Cecilia Aristu

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM

Mariano de Paco Serrano

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTE
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Rocio Albert Lopez-Ibor

CONSEJERA DE ECONOMIA, HACIENDA Y EMPLEO
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

PATRONOS

Luis Abri] Pérez

Cristina Alvarez

José Antonio Alvarez

José Maria Alvarez-Pallete
Ignacio Astarloa

José Bogas

Antonio Brufau

Gonzalo Cabrera

Demetrio Carceller
Cristina Cifuentes Cuencas
Rodrigo Echenique

Isidro Fainé

Javier Goma Lanzon

Alicia Gomez Navarro
Maria José Gualda Romero
Pablo Isla

Francisco Ivorra

Begoiia Lolo

Daniel Martinez Rodriguez
Jaime Monlalvo

Eduardo Navarro de Carvalho
Enrique Ossorio Crespo
Rafael Pardo Avellaneda
Florentino Pérez

Marta Rivera de la Cruz
Ignacio Rodulfo Hazen

Elena Salgado Méndez
Rosauro Varo Rodriguez

PATRONOS DE HONOR

Alberto Ruiz-Gallardon Jiménez
Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Carmen Calvo Poyalo

Mario Vargas Llosa

SECRETARIA

Carmen Sanabria Pérez,

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande
Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTOR GENERAL ADJUNTO
Borja Ezcurra

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Maranon

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

VOCALES NATOS
Paz Santa Cecilia Aristu
Mariano de Paco Serrano

VOCALES

Eduardo Navarro de Carvalho
Jordi Marti Grau

Gonzalo Cabrera Martin

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIA
Carmen Sanabria Pérez

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande
Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll
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CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Antonio Mufioz Molina

PRESIDENTE DE HONOR
Mario Vargas Llosa

COMISION PERMANENTE
Hernan Cortés Moreno
Javier Baron Thaidigsmann
Nuria Espert

Alberto Fesser

Inaki Gabilondo Pujol
Javier Goma Lanzon
Manuel Gutiérrez Aragén
Juan Mayorga

Eva Moll de Alba

Valerio Rocco Lozano
Manuel Segade

Amelia Valcarcel

QONSEJO ASESOR
Oscar Arroyo Orlega
Lola de Avila

David Azagra

Hortensia Barderas
Carmen Bedoya

Teresa Catalan Sanchez
Valeria Camporesi

Luis Garcia Montero
Alicia Gémez-Navarro

Juan Antonio Escrigas Rodriguez

Mark Howard

Carmen Iglesias Cano
Eulalia Iglesias
Montserrat Iglesias
Isabel Izquierdo Peraile
Arnoldo Liberman Stilman
Magdalena Majda
Carolina Miguel
Alejandro Nuevo
Marialuisa Pappalardo
Rafael Pardo Avellaneda
Pilar Pifion

Sofia Rodriguez Bernis
Enrique Ojeda

Maria Angeles Salvador
Durantez

Julia Sanchez Abeal
Inmaculada Seldas
Lucia Silveira
Guillermo Solana
Eduardo Vasco

Manuel Villa-Cellino

TEATRO REAL

Gregorio Maraiion

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Joan Matabosch Grifoll

SECRETARIA

Concha Barrigés Vicente
Directora de Comunicacion
Estratégica, Asuntos Corporalivos
v Relaciones Informativas

CIRCULO DIPLOMATICO

Excma. Sra. Karima Benyaich
Embajadora de Marruecos

Excmo. Sr. Jean-Michel Casa
Embajador de Francia

Excmo. Sr. Hugh Elliott
Embajador de Reino Unido

Exemo. Sr. Quirino Ordaz Coppel

Embajador de México

Excmo. Sr. Gerard Cockx
Embajador de Bélgica
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Excma. Sra. Wendy Drukier
Embajadora de Canadd

Excma. Sra. Maria Margarete
Gosse
Embajadora de Alemania

Excmo. Sr. Eduardo Avila
Navarrete
Embajador de Colombia

Excmo. Sr. Takahiro Naka-
maeEmbajador de Japon

Excmo. Sr. Giuseppe Maria
Buccino Grimaldi
Embajador de Italia

Excemo. Sr. Wu Haitao
Embajador de China

Embajada de Panama

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado



JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Fernando Ruiz Ruiz

PRESIDENTE DE HONOR
Alfredo Saenz Abad

VICEPRESIDENTES

José Bogas Galvez

Consejero Delegado de Endesa

Rodrigo Echenique Gordillo
Presidente de la Fundacion Banco Santander
Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion “la Caiva”
Federico Linares Garcia de Cosio
Presidente de EY Espana

Mercedes Oblanca Rojo

Presidenta de Accenture en Espaiia y Portugal

Eduardo Navarro de Carvalho
Director de Asuntos Corporativos y
Sostenibilidad de Telefonica,
Rafael Pardo Avellaneda
Direclor General de la Fundacion BBVA

Alfonso Serrano-Suiier de Hoyos
Presidente de Management Solutions

VOCALES ’

José Antonio Alvarez Alvarez
Vicepresidente del Banco Santander
Javier Alvarez Ballespin

Direclor General de BAT Iheria
Julio Ariza Irigoyen

Presidente de El Toro TV

Juan Arrizabalaga Azurmendi
Director General de IF, MADRID
Simon Pedro Barcel6 Vadell
Copresidente de Grupo Barcel

Ramon Berra de Unamuno

CEO de Miranza

Antonio Brufau Niubo

Presidente de Fundacion Repsol

Candela Bustamante Hernandez,
Administradora Unica de Grupo Index
Fernando Candela Pérez

Presidente Ejecutivo de Iheria

Juan José Cano Ferrer

Presidente Ejecutivo de KPMG en Espana
Demetrio Carceller Arce

Presidente de Fundacion Damm

Ignacio Cardero Garcia

Director de El Confidencial

Mauricio Casals Aldama

Presidente de La Razon

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Espana y
Director General de Comunicacion, Marketing
Corporativo y Estudios del Banco Santander
Jérome du Chaffaut

Presidente ejecutivo de ALTADIS

Daniel Cuevas

Director general de Philip Morris ESEPT
Anabel Diaz

Vicepresidenta de Uber para Europa, Oriente
Medio v Africa (EMEA)

Fernando Dominguez Valdés-Hevia
Presidente de la Fundacion Tabacalera
Jests Encinar

Presidente de Idealista

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente de ABANCA

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
Director General Grupo Caser
Georgina Flamme Piera

Directora de Eclacian(‘.\' Institucionales,
Comunicacion y Sostenibilidad de Abertis y
Directora de la Fundacion Abertis
Héctor Florez Crespo

Presidente de Deloille Espaia

Luis Furnells Abaunz

Presidente Ejecutivo de Grupo Oesia
Natalia Gamero del Castillo

Managing Director de Condé Nast Europa
Antonio Garcia Ferrer

Presidente de Fundacion ACS

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Sostenibilidad, Reputacion y
Relaciones Institucionales de Naturgy
Pablo Gonzalez Ayala

Conscjero Delegado de Exterior Plus
Félix Hazen

Director General de Yamaha Miisica Ihérica
Jesus Hidalgo Quesada

Presidente de Impulse Tech Fund

Jestis Huerta Almendro

Presidente de Lolerias v

Apuestas del Estado

Philippe Huertas

Director General de Breguet para Espaiia
Enrique V. Iglesias Garcia

Francisco Ivorra Miralles

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Eric Li

Presidente & CEO de Huawei Espaia
Rosalia Lloret

CEQ de elDiario.es

Maurici Lucena i Betriu
Presidente-Consejero Delegado de Aena
Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Asis Martin de Cabiedes

Presidente Ejeculivo de Europa Press
fiiigo Marlos

CEO de Deulsche Bank Espaiia

fiigo Meiris Amusco

CEO de Grupo Logista

Antonio Miguel Méndez Pozo

Editor del Grupo de

Comunicacion Promecal

Jaime Monlalvo Correa

Vicepresidente de Mutua Madrilenia
Marc Murtra

Presidente de Indra

Fernando Niifiez Rebolo

Presidente de Grupo Ibérica

Georg Orssich

Head of Europe

Credit Agricole CIB

Joseph Oughourlian

Presidente de Grupo PRISA

Eduardo Pastor Fernandez

Presidente de Cofares

Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Elodie Perthuisot

Directora Ejecutiva de Carrefour Espana
Marco Pompignoli

Presidente ejecutivo de Unidad Edilorial

Antonio Pulido Gutiérrez

Presidente de Cajasol

Paloma Real Funez

Directora General de Mastercard Espaia
Miguel Riafio Pombo

Presidente de Herbert Smith Freehills Spain
Narcis Rebollo Melcio

Presidente de Universal Music Espana y Portugal
Andrés Rodriguez Sanchez

Presidente y editor de Spainmedia

Marta Ruiz-Cuevas

CEO Publicis Groupe Iheria

David Ruiz de Andrés

Presidente del Consejo y Consejero Delegado
de Grenergy

Pedro Ruiz Gomez,

Presidente de Mitsubishi Electric Europe, B.V,
Spanish Branch

fitigo Sagardoy de Simén

Presidente de Sagardoy Abogados
Alessandro Salem

Consejero Delegado de Mediaset Espaiia
Elena Sanchez Caballero

Presidenta interina de la Corporacion R1VE y
de su Consejo de Administracion

José Antonio Sanchez Dominguez
Administrador provisional de Radio “Ielevision Madrid
Cruz Sanchez de Lara
Vicepresidenta de El Espariol
Eduardo Sanchez Pérez
Presidente del grupo ;HOLA!
José M Sanchez Santa Cecilia
CEO Prodware Spain & Execulive Vice Presi-
dent Prodware Group

Pedro Saura

Presidente de la Sociedad Estatal de Correos
v Telégrafos

Francisco Serrano Gill de Albornoz
Presidente de Ibercaja Banco

Guilherme Silva

Director General de Japan Tobacco Interna-
tional Iberia (Espana, Andorra y Portugal)
Angel Simén Grimaldos )
Vicepresidente para Iberia y América Latina
de Veolia

Manuel Terroba Fernandez

Presidente Ejecutivo del Grupo BUW Espana
v Portugal

Martin Umaran

Cofundador y Presidente para EMEA de Globant
Juan Carlos Ureta Domingo

Presidente de Renta 4 Banco

Isabel Valldecabres Ortiz

Presidenta y Directora General de la

Fibrica Nacional de Moneda y

‘Timbre-Real Casa de la Moneda

José Manuel Vargas Gomez

Maxam Chairman

Antonio Vila Bertran

Director General de

la Fundacion «la Caixa»

Paloma de Yarza Lopez-Madrazo
Consejera de Henneo y Presidenta de Heraldo
de Aragon

Ignacio Ybarra Aznar

Presidente de Vocento

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director General Adjunto 'y

Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y
Eventos Corporativo.
Director de Patrocinio y Mecenazgo Privado
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Marafion

VICEPRESIDENTE
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

PATRONOS

Luis Abril Pérez

Claudio Aguirre

Hilario Albarracin

Toannes Osorio Bertran de Lis,
duque de Alburquerque

Jestis Maria Cainzos Fernandez
Fernando Encinar Rodriguez
Jesuis Encinar Rodriguez
Federico Linares
filigo Méndez de Vigo
Xandra Falco Girod,

marquesa de Mirabel
Jacobo Javier Pruschy Haymoz
Helena Revoredo de Gut

PATRONA DE HONOR
Sonia del Rosario Sarmiento
Gutiérrez

ADJUNTO AL PRESIDENTE
Y SECRETARIO

Borja Ezcurra

DIRECTOR ARTISTICO

Joan Matabosch Grifoll

DIRECTORA GERENTE
Lourdes Sanchez-Ocaiia

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut

VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas

MIEMBROS
Claudio Aguirre Peman
Gonzalo Aguirre Gonzalez
Marta Alvarez Guil
Carlos Fitz-James Stuart,
duque de Alba
Marcos Arbaitman
Karolina Blaberg
Hannah F. Buchan y Duke Buchan 11T
Jerénimo y Stefanie Bremer Villasefior
Charles Brown
José Bogas Galvez
Teresa A. L. Bulgheroni
Javier Cardenas
Manuel Faled y Amparo Corsini,
marqueses de Castel-Moncayo
Valentin Diez Morodo
José Manuel Durdo Barroso
Claudio Engel
José Manuel Entrecanales Domecq y
Maria Carrion Lopez de la Garma

José Antonio y Beatrice Esteve
Hipolito Gerard
Jaime y Raquel Gilinski
Carlo Grosso
Pau Guardans i Cambd y Pilar Garcia—-
Nicto Conde
Joaquin Giiell
Chantal Gut Revoredo
Christian Gut Revoredo
German Gut Revoredo
Bruce Horlen
Fernando Fitz-James Stuarty Sofia
Palazuelo Barroso,
duques de Huéscar
Gerard Lopez
Pedro y Mercedes Madero
Marta Maraiion Medina
Cristina Maraiion Weissenberg
Gregorio Maraiiony Pilar Solis-Beaumont,
marqueses de Maraiion
Victor Matarranz Sanz de Madrid
Xandra Falco Girod,
marquesa de Mirabel
Abelardo Morales Purdn
Daniel Muiiiz Quintanila
Julia Octker

Georg Orssich

Paloma O’Shea

Patricia O’Shea

Joseph Oughourlian

Juan Antonio Pérez Simonyy Silvia
Gomez-Cuélara

Marian Puig y Cucha Cabané
Alejandro F. Reynal y Silke Bayer de
Reynal

David Rockefeller Jr. y Susan Rockefeller
Carlos Salinas y Ana Paula Gerard
Isabel Sanchez-Bella Solis

Javier Sanliso

Sonia Sarmiento

Paul Saurel

Antonio del Valle

Manuel Valls y Susana Gallardo
Hernaldo Zaniga y Lorenza Azcarraga
de Ziiiiiga

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly,
Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO DE AMIGOS

JUNTA DIRECTIVA

Gregorio Marafion

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Jests Cainzos Fernandez

Jesiis Encinar

Myriam Lapique

Fernando Encinar

MIEMBROS

Claudio Aguirre Pemén
Hilario Albarracin

Modesto Alvarez Otero
Rafael Anson Oliart
Fernando Baldellou-Solano
Inaki Berenguer

Lorenzo Caprile

Felipe Cortina Lapique
Mercedes Costa

Sanliago Ybarra,

conde de El Abra

Andrés Esteban

Isabel Estapé Tous

Nieves Espinosa de los Monteros

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa

Ignacio Faus Pérez

Francisco Fernandez Avilés

Luis Fernandez Ordas

Natalia Figueroa

Inaki Gabilondo

Enrique Gonzalez Campuzano

Anne Igartiburu

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Maranon

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lopez

Teresa Mazuelas Pérez-Cecilia

Angela Mesa

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,

duquesa de Montoro

Daniel Muniz Quintanilla

Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso

Paloma del Portillo Yravedra

Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Narcis Rebollo Melcio

Helena Revoredo de Gut
Iiigo Sagardoy de Simon
Sonia Sarmiento

Lilly Scarpetta

John Scott

Paloma Segrelles

José Manuel Serrano-Alberca
Eugenia Silva

Joaquin Torrente Garcia de la Mata
Martin Umaran

Niiria Vilanova Giralt

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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CITAS EXCLUSIVAS
PARA AMIGOS
DEL REAL

Vive la experiencia Teatro Real como
Mecenas: \
o Invitacién doble para asistir a la presentacion

'

de la temporada 24/25. " .

O Cena entre Amigos: pro im"'a§_ fechas para Los
maestros cantores de Nuremberg 'y Madama
Butterfly.

o Meet & greet con artistas.

Hazte Amigo del Real* en_amig_os.qelreal.‘é"qm" N
900 861352« info@amigosdelreal.com \

g
> 7

L ]
de l’l onacion es desgravab
[\5; final: 27 €
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r]{ TEATRO REAL

Plaza Isabel Il s/n
28013 Madrid

DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Director General Adjunto Borja Ezcurra

DIRECCION ARTISTICA
Director Artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de Coordinacién Artistica Konstantin Petrowsky
Director de Produccién Justin Way

Director Musical Ivor Bolton

Director Principal Invitado Pablo Heras-Casado

Director Principal Invitado Nicola Luisotti

Director del Coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL
Secretaria General Carmen Sanabria

DIRECCION TECNICA
Director Técnico Carlos Abolafia Diaz

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra

COMUNICACION ESTRATEGICA, ASUNTOS CORPORATIVOS Y RELACIONES INFORMATIVAS
Directora de Comunicacion Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Concha Barrigés Vicente

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Léopez

MARKETING, PUBLICIDAD, CALIDAD Y VENTAS
Director de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Curro Ramos Zaldivar

MARCA E IMAGEN INSTITUCIONAL
Directora de Marca e Imagen Institucional Lourdes Sanchez-Ocafa Redondo

© de los textos: Joan Matabosch, David Pountney, Arnoldo Liberman

© de las fotos: Bregenzer Festspiele / Karl Forster

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omision
sera subsanada en ediciones futuras.

Realizacion: Departamento de Comunicacion Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Diseno: Argonauta. Maquetacion e impresion: Estilo Estugral Impresores, S.L. Deposito legal: M-5680-2024

La obtencion de esta publicacion autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor.
Cualquier otra modalidad de explotacion, incluyendo todo tipo de reproduccion, distribucion, cesion a terceros,
comunicacion publica o transformacion de esta publicacion solo puede ser realizada con la autorizacion de sus
titulares. La Fundacion Teatro Real no otorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informacion o
elementos contenidos en la publicacion citada cuando la titularidad de los mismos no corresponda a la propia
Fundacion Teatro Real.

Teléfono de informacion y venta telefonica: 900 24 48 48

www.leatroreal.es Siguenos en:

Sugerencias y reclamaciones: info@teatroreal.es You
[ f] l@l
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13/14/15 MAR — 20:00 H

Baile _ El Farru

Cante _ Rafael de Utrera
Guitarra _ José Galvez
Percusion _El Lolo
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NTRADAS DESDE 29 € EN TEATROREAL.ES »
900 24 48 48 - TAQUILLAS TEATRO REAL

\g CERCA DE TI
Mecenas Colaboradores
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