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‘EI 22 de mayo de 2024, se celebra por tercer aflo consecutivo la -
Gala de Premios del Teatro Real, donde se reconoce el mérito
de instituciones, empresas, artistas, creadores y personalidades
destacadas de la temporada 22/23.

En esta ocasion, el reconocido pianista Javier Perianes ofrecerd un
recital organizado por la Fundacion Amigos del Teatro Real en torno
a Goyescas, de Enrique Granados.

Concierto ofrecido por

()
'] FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

@

@
=
2
=
9
©

BONO El Teatro Real es una

ENTRADAS DESDE 18 €

TEATROREAL.ES CULT | institucion adherida

900.24 48 48 - TAQUILLAS URRL | alprogramaBono
Cultural Joven

Venta para grupos en
ventatelefonica@teatroreal.es



endes

Elige
un mana
mejor.

Avanzamos hacia un modelo energético
sin emisiones y respetuoso con el
planeta. Apoyamos la economia local e
impulsamos una transicidon energética
justa, para que tu puedas elegir un
futuro mejor y mas sostenible.

Visita endesa.com




s

@

r]{ TEATRO REAL

CERCA DE TI

MECENAS PRINCIPALES

Fundacién

ACS @@= cndesa  Ssantander BBVA
undacion
MECENAS MECENAS
PRINCIPAL PRINCIPAL
TECNOLOGICO ENERGETICO
MECENAS
FUNDACION K < reprot
MUTUAMADRILERIA Fundacin™ G Fundacion
asisa» Aaena idealista Naturgy ¥

ESTRELLA
BAMM

Q i Unidad Editorial m Carrefour

R5



.
@

{TEATRO REAL

CERCA DE TI

TEMPORADA 2023-2024 LJ

LA VOIX HUMAINE

FRANCIS POULENC

La voix humaine (La voz humana)

Tragedia lirica en un acto
Musica de Francis Poulenc (1899-1963)
Libreto de Jean Cocteau

Estrenada en la Opéra-Comique (Salle Favart) de Paris el 6 de febrero
de 1959

Estreno en el Teatro Real

Nueva producciéon del Teatro Real, en coproducciéon con Teatr Wielki
de Varsovia (Opera Nacional Polaca)

SILENCIO

ROSSY DE PALMAY CHRISTOF LOY

Una exploracidn poética y teatral

Creacion de Rossy de Palma y Christof Loy sobre textos de Ornella
Vanoni, Oscar Wilde, Bertolt Brecht, Rossy de Palma, Luis Fernandez
de Sevillay Anselmo C. Carrefo

Estreno absoluto
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ERWARTUNG

ARNOLD SCHONBERG

Erwartung, op. 17 (La espera, op. 17)

Monodram en un acto
Musica de Arnold Schoénberg (1874-1951)
Libreto de Marie Pappenheim

Estrenada en Neues Deutsches Theater de Praga, en el marco del
International Gesellschaft fUr Neue Musik el 6 de junio de 1924

Estreno escénico en el Teatro Real

Nueva produccién del Teatro Real, en coproduccién con Teatr Wielki
de Varsovia (Opera Nacional Polaca)

Patrocina:

Telefénica
desde 1924

17,19, 21, 23, 26, 28 de marzo de 2024

ﬁ& s R, A & [ MADRID

Comunidad
de Madrid
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«La desesperanza de la mujer no radica tanto, en La voix humaine, en el hecho de haber
perdido al amante como en el sentimiento vital de desesperacion que la invade. Es una
mujer culta, refinada e independiente, unica responsable de su vida y de sus relaciones
afectivas, que no puede responsabilizar a su pareja ni a nadie externo de su fracaso;
es una mujer que nunca se ha planteado renunciar a su propia libertad y que quiere
que su pareja sea tan libre como ella. Considera que ha vivido una relacion afectiva,
amorosa, no un compromiso contractual, y que ambos son libres de dejar la relacion
cuando les parezca conveniente. Pero por mucho que defienda su «estatus» de mujer
libre, en el momento de la separacion se da cuenta de que quizas no era tan libre como
se habia imaginado y que al enamorarse ha perdido gran parte de aquella libertad que
conservaba como un bien preciosos.

RENATA SCOTTO
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FICHA ARTISTICA

Direccién musical
Direccién de escena
Escenografia
Vestuario

Vestuario (Silencio)
[luminacién

Asistente de la direccién musical

Asistente de |la direccién de escena
Asistente de la escenografia

La Mujer (Elle)
Marthe

La Mujer
La Voz

La Mujer (Die Frau)
El Hombre
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Jérémie Rhorer

Christof Loy

Christof Loy y Guadalupe Holguera
Barbara Drosihn

Rossy de Palma

Fabrice Kebour

Dimitri Soudoplatov
Axel Weidauer
Isi Ponce

La voix humaine
Reparto
Ermonela Jaho
Rossy de Palma

Silencio
Reparto

Rossy de Palma
Christof Loy

Erwartung
Reparto

Malin Bystrom
Gorka Culebras

Orquesta Titular del Teatro Real



Edicion musical La voix humaine: Editorial Ricordi S.A.
Erwartung: Universal Edition A.G., Wien

Duracion aproximada 1horay 55 minutos
La voix humaine: 40 minutos
Pausa de 25 minutos
Silencioy Erwartung: 50 minutos

Fechas 17,19, 21, 23, 26, 28 de marzo de 2024

EL TEATRO ES MIEMBRO DE LAS SIGUIENTES INSTITUCIONES
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ARGUMENTO

La voix humaine

Tras cinco anos de relacion, un hombre ha roto con su amante. Ella aguarda
una altima conversacion telefénica con él para aclarar las cosas. La noche
anterior, se ha tomado una sobredosis de somniferos y luego, presa del
panico, ha avisado a su amiga Marthe, que quiere llevarsela unos dias a su
casa en el campo.

Durante la llamada, la mujer se da cuenta de que su expareja ya ha

iniciado una nueva vida con otra amante. Mientras le cuenta su intento de
suicidio, le vuelven a la memoria los recuerdos del onirico estado en que
se encontraba tras ingerir las pastillas, un estado en el que fue capaz de
olvidar la separacion. En ese mismo instante, decide tomar otra sobredosis
y escuchar la voz de su amado al otro extremo de la linea hasta perder el
conocimiento.

Silencio

Una mujer busca el amor, si bien, en un principio, solo recuerda dolorosos
momentos de rechazo de su amado. No obstante, tras unos instantes de
reflexion (¢o tal vez sean anos?), es capaz de encontrar de nuevo el amory
redefinirlo.

Eroartung

Una mujer lleva dias esperando a su amante, que no ha acudido ala
cita acordada. A lo largo de todos esos dias y noches de insomnio, se ve
atenazada por ideas delirantes.

Finalmente, descubre horrorizada el cadaver de su amado, e inicia un
escalofriante didlogo con el difunto, reprochandole su infidelidad.

Al final despierta de su pesadilla.



SYNOPSIS

La voix humaine

After a five-year affair, a man breaks up with his lover.

She waits for a final phone call with him where everything will be explained.
The night before she took an overdose of sleeping pills and then told her
friend Marthe about it in a state of panic. Now Marthe wants to bring her to
her country house for a few days.

During the conversation the woman realizes that her ex-lover has already
begun organizing a new life with another lover. While telling him of her
suicide attempt she relives the traumatic state after having taken the pills,
when she was able to forget about the break up. While still on the phone she
decides right there and then to try overdosing again, so that she can hear
his voice on the other end of the line until finally losing consciousness.

Silence

A woman invokes memories of love, recalling the painful moments when the
man she loved rejected her. After brief moments of reflection (or is it years?)
she is able to find love again and define herself anew.

Erwartung

A woman waited for days for her lover, but he never came to the rendezvous.
Over the course of days and sleepless nights she is haunted by disturbing
visions.

She finally discovers, horror-stricken, his corpse. She begins an eerie
conversation with the dead man, in which she accuses him of being
unfaithful.

She ultimately awakens from the nightmare-like state.

R13
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SILENCIO
JOAN MATABOSCH

El silencio de la soledad, el silencio que anhela una respuesta, el silencio
que engendra expectacion, el silencio del capitulo final de una relacion
amorosa que ha quemado sus diversas etapas, todos estos silencios
condensan y cohesionan, para Christof Loy, el sentido que comparten dos
Operas aparentemente tan diferentes como La voix humaine de Poulency
Erwartung de Schonberg. Radicalmente opuestas en su estética musical:
refinada, sensual, ir6nica y llena de sensibilidad en el caso de este Poulenc
afin al espacio cultural de las canciones de Edith Piaf'y los textos de
Francoise Sagan, Jean-Paul Sartre o Albert Camus; y encerrada en si misma,
erizada de puas, en el caso de la 6pera de Schonberg, con su recitativo
accompagnato extendido hasta las dimensiones de un drama lirico entero,
su concepcion a la vez atematica pero polifonica, su utilizacion de timbres
puros ala manera de una obra de camara pero sustentada por una plantilla
orquestal gigantesca que la sitia a medio camino entre el
neorromanticismo wagneriano y el serialismo dodecafonico, con todos los
elementos que poco después se asociaran al «expresionismoy. Ese contraste
de estéticas musicales entre unay otra obra hace que sea todavia mas
misteriosa la afinidad que comparten en la descripcion de la soledad, el
desconcierto, la insatisfaccion, la angustia, la desesperacion, el dolor, el
sentimiento de culpay el vacio con el que el existencialismo filosofico habia
retratado lo mas sombrio de la naturaleza humana.

Una mujer sostiene, por teléfono, la que probablemente sera la altima
conversacion con su amante. Los espectadores solo escuchan la parte de la
conversacion de la mujer, mientras que el amante, al otro extremo del hilo,
permanece invisible, evocado solo por los silencios —la orquesta es quien
garantiza una sensacion de continuidad— que se intercalan entre las frases
que ella pronuncia, a veces tiernas, apasionadas, violentas o concisas. Un
ejercicio de desnudez argumental y de elegante elipsis distanciada que nos
fuerza, como voyeurs, a participar de esa conversacion incompleta en la que
solo aparece en escena uno de los tres personajes del triangulo amoroso. El
aislamiento de ese unico personaje del triangulo esta reforzado, por si fuera
poco, por la frialdad mecanica de la técnica que mantiene a la mujer,
mediante un teléfono, conectada a un mundo de mentiras piadosas que no
hacen mas que apuntalar su soledad.

Alo largo de una conversacion aparentemente incoherente, se esfuerza por
simular una serenidad que esta muy lejos de sentir realmente, entre
momentos de indiferencia fingida y de alegria falsa. Quiere hacer creer a su
examante que estaba a punto de salir de casa, muy elegante, con su
sombrero preferido, mientras que en realidad esta encerrada en su
habitacion, sin arreglar e incapaz de pisar la calle. El callejon sin salida de la



conversacion pasa por evocar la felicidad compartida del pasado y la
complicidad que habian sentido para intentar, una tltima vez, una
reconciliacion, pero cuando se hace evidente que no hay alternativa a la
consumacion de la ruptura no puede evitar explotar de celos, de reproches
y de desesperacion, haciendo evidente su sufrimiento y humillandose hasta
donde jamas hubiera imaginado. Todo eso agravado por la cobardia del
hombre, que alo largo de tres cuartos de hora no encuentra la manera de
poner fin a la conversacion.

Como decia Renata Scotto, que tantas veces interpreto la obra, «el drama de
La voix humaine no es mas que el drama de la soledad puesto en evidencia
ironicamente por el teléfono, este artefacto que en principio se supone que
debe servir de instrumento solidario de comunicacion, pero que también se
puede convertir en una arma de incomunicacion, de ocultacion, de mentira.
En la obra, el teléfono es complice de las inexactitudes, de las falsedades y
de las mentiras piadosas que se intercambian los personajes: ella sabe que
su examante la enganay ella también engafna a su examante, porque el tono
sensato y razonable que intenta dar a la conversacion no se corresponde
con la desesperacion y el dolor que siente por dentrox». La voix humaine nos
recuerda que la soledad mas amarga es la que desenmascara un acto de
comunicacion falseado, mentira tras mentira, una apariencia tras otra, con
el cuello rodeado por el cable telefonico. «El final queda abierto: ;se
suicida? ¢(Encontrara fuerzas para enfrentarse a la soledad que, después de
la conversacion, es todavia mas opresora? —explica Scotto—. Me lo he
preguntado mil veces y me fascina que se puedan contemplar todas las
posibilidadesy. Lo que late en la obra es —como dice Murielle Lucie
Clément— «el conflicto entre el corazon y la razon. Todo amante que haya
estado en esta situacion de abandono lo reconoceraylo comprendera. La
razon sabe que no hay nada que hacer. Pero el corazon no puede aceptarlo,
y sigue esperando un vuelco de la situacion, que la relacion contintey. La
voz humana es la voz del corazon: «La voz que todo ser sobre la Tierra
puede comprender y que cada ser vivo emite para el que sabe oiry
escuchary. Ella esta rota, exhausta. No por ser una escena plausible en
nuestro entorno, deja de ser una tragedia, una tragedia ordinaria que no
tiene nada de banal para quien la vive. Ella sufre, siente un dolor horrible. Y
lo inico que puede aliviarla es la voz del ser amado, la voz humana. «Habla
de forma incoherente del pasado, de los dias felices —escribe Clément—.
Ella aparta la verdad, se niega a mirarla de frente. Se aferra al mas pequeno
atisho de esperanza. Si pierde el control de si misma, se aterra. Siente
dolor, grita su dolor para recuperar la calma. Pero cuando se corta la
comunicacion, enfrentada a su soledad absoluta, se ve inmersa en una
confusion total y se derrumbay.

R15
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En Erwartung una mujer deambula errante en la oscuridad bajo la luz de la
luna, dominada por el miedo y la alucinacion, la angustia, el éxtasis, el
sufrimiento y el furor. Esta agotada, tropieza con el tronco de un arbol y
después con un cadaver que resulta ser el de su amante, al que estaba
buscando. ¢Fue ella misma quien lo asesind? Intenta revivir ese cuerpo
inerte entre acusaciones de infidelidad, ataques de celos, temor, rabiay
recelo. Y finalmente se pregunta por su vida, temerosa de la soledad que la
aguarda, ahora que ya no va a poder contar con él. La accion de la obra es
enteramente psicologicay pretende expresar la multiplicidad de
sentimientos contradictorios que pueden emerger simultaneamente del
inconsciente. En una atmosfera de pesadilla, se trata, como explicaba
Schonberg, de expresar en camara lenta «todo lo que sucede en un segundo
de enorme estrés psicologico». Como si de repente, en ese momento de
tension extrema, la totalidad de la vida desfilara delante de nuestros ojos.
«La angustia, encerrada en si misma, sola, ain mas intensa por su
brevedad, de esta especie de locura que arrebata a la protagonista sin
nombre en busca de un cuerpo que sabe ya muerto —escribe el compositor
Josep Soler— sin que sepamos con exactitud si es ella la autora de su muerte
ni qué descubrira al final entre las oscuridades del bosque». La obra se
cierra sobre si misma y alli donde acaba podria iniciarse de nuevo con otra
«esperas.

Quizas ese periodo de elucidacion y de toma de conciencia plagado de
obstaculos, de bloqueos y de sufrimientos, que culmina en un mejor
conocimiento de uno mismo, sea una metafora del psicoanalisis. La teoria
psicoanalitica freudiana fue, en su momento, el refugio del repliegue de la
intelligentsia vienesa liberal ante su derrota por las fuerzas de la reaccion
aristocratico-clerical, el populismo antisemita, el nacionalismo étnico y el
radicalismo de la clase trabajadora. Los nuevos puntos focales eran —como
escribe John Bokina— «los conflictos de la vida mental: las relaciones entre
el consciente y el inconsciente, el instinto sexual y la represion social, la
experiencia infantil y la angustia adulta». Por eso la odisea de la caminata de
esa mujer remite al curso de un tratamiento psicoanalitico, con momentos
de claridad y de revelacion mezclados con frecuentes respuestas histéricas
del paciente a su entorno, incluida la represion de la memoriay la culpa. No
se trata de una persona concreta, sino que la obra parece como si quisiera
universalizar su mundo interior de dolor y de sufrimiento psiquico.

Entre observaciones relativamente sosegadas sobre su entorno, momentos
de clarividencia, recuerdos plausibles, pero también alucinaciones, miedos
histéricos y expresiones de amor, celos y odio, los estados de animo del

«paciente» «son tan efimeros como el pensamiento mismo, pasando de una



palabra o frase inconexa a la siguiente. Los tiempos verbales, que cambian
continuamente —dice Bokina—, indican la simultaneidad psicologica de
recuerdos pasados, circunstancias presentes y esperanzas de futuro». Y el
lenguaje musical se polariza en funcion de sus extremos: por un lado hacia
gestos de conmocion que se asemejan a convulsiones corporales, y por otro,
hacia la inmovilidad cristalina de un ser humano paralizado por la angustia.
Por la angustia y por el silencio de la soledad, el silencio que anhela una
respuesta, el silencio que engendra expectacion, el silencio del capitulo
final de una relaciéon que ha quemado sus diversas etapas, ese silencio atroz,
que hay que atajar para que no se haga tan evidente la temida verdad.

Foan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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DEL REALISMO AL EXPRESIONISMO
CHRISTOF LOY

Si siguiéramos el orden cronoldgico en el que fueron compuestas,
Erwartung deberia preceder a La voix humaine, pero el ambiente mucho
mas emotivo de la obra de Poulenc, casi heredera del mundo del verismo,
resulta mucho mas adecuado como punto de partida de este viaje del
realismo al expresionismo. La mujer que protagoniza la 6pera de Poulenc ha
intentado suicidarse con una sobredosis —insuficiente— de pastillas para
dormir, y ha sido su amiga Martha quien la ha encontrado, ha llamado a un
médico y la ha salvado en el ultimo momento. La conversacion con su
examante comienza con momentos de duday de vergiienza, pero el efecto
de la sobredosis la conduce a una sensacion de felicidad, incluso de éxtasis,
hasta el punto de olvidarse de que ha sido abandonada. Con ¢l al otro lado
de lalinea, trama el plan de volver a tomarse una sobredosis de pastillas,
estavez la cantidad suficiente que produzca el efecto que desea. Intenta
mantener a su examante al teléfono todo el tiempo posible para que,
escuchando su voz, pueda autoenganarse: quiere creer que todavia siguen
juntos y morir feliz.

Erwartung se enmarca en la tradicion de las grandes escenas de locura
operisticas, solo que en este caso ella ya ha perdido la razon desde antes de
comenzar la obra. Durante el monologo tiene momentos de lucidez, pero
finalmente no deja de caer constantemente en el circulo toxico. A partir de
la seccion central, establece una especie de dialogo imaginario con el
hombre muerto, antes de retomar un soliloquio autorreflexivo. Finalmente,
la obra desemboca en un dialogo consigo misma en el que ya se ha perdido
todo contacto con la presencia del hombre y con la realidad. Es, como
decian sus creadores, una especie de transcripcion a camara lenta de la
condensacion de sentimientos que atraviesan la mente en un momento.

Dos piezas radicalmente diferentes, pero que comparten la misma
tematica: la separacion, la soledad, el sufrimiento. Vemos hasta qué punto
la misma experiencia revela, a la hora de la verdad, la enorme diferencia
entre las personalidades de estas dos mujeres. La utilizacion del mismo
espacio escénico para ambas obras quiere subrayar lo que comparten
ambas, ese algo comun que tienen pese a sus estilos de vida y
personalidades tan antitéticas. Es el hecho de encontrarnos en el mismo
espacio lo que enfatiza lo diferentes que son, porque ambas lo han
adaptado a sus respectivas personalidades y convertido en algo con su
sello propio respectivo. ;Quién no se ha sorprendido, al entrar en un
apartamento conocido anos atras cuando vivian otros inquilinos, al
reconocer los mismos espacios y al mismo tiempo asombrarnos de la
intimidad radicalmente diferente que se desprende de ellos! El espacio es
aqui una traslacion poética de la situacion de angustia que estan viviendo



ambas mujeres. La diferencia es que, en Erwartung, la protagonista ha
perdido definitivamente la armadura que todavia tenia, en La voix
humaine, para poder protegerse a si misma. Ya no cabe ironia, ni
distanciamiento canaille, ni fingimientos, ni déshabillés perfumados, ni
ojos desfigurados por las lagrimas que han deshecho el rimel, ni siquiera
el concepto de tiempo esta claro. Lo que esta sucediendo en el presente
podria convertirse en un ciclo cerrado que podria atrapar al futuro.

Por eso se trata de monodlogos atravesados por el silencio. Sobre todo,
porque detras de ellos lo que hay es la voluntad de cortar ese silencio. Miedo
al silencio, necesidad de que no haya silencio para que el dolor sea menos
intenso.

Christof Loy es el director de escena de La voix humaine, Silencio v Erwartung
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DE CUANDO EL ARTE IMITA A LA VIDA
LUIS GAGO

Comparten hoy escenario dos mujeres desprovistas de nombre (Frauy
Elle), aunque ambas pertenecen a una estirpe bien conocida en el mundo
de la 6pera, con su primer gran personaje femenino dotado de autonomia
y auténtica entidad propia, Isolda, como madre putativa de todas ellas, y
con Salom¢ y Electra como las auténticas iniciadoras de la saga: antiguas
princesas reconvertidas en pacientes modernas sobre el divan de
Sigmund Freud. Podria decirse quiza, simplificando mucho, que estamos
-tomando prestado el adjetivo a la historietista argentina Maitena- ante
un linaje de «mujeres alteradasy» o ~traduciéndolo del titulo de un ciclo de
canciones de Elvis Costello (‘Three Distracted Women)- «<mujeres
trastornadas». No es una calificacion gratuita: oyen musica que emana del
cadaver de su amado, besan los labios exangiies —y con un regusto
amargo- de un profeta recién decapitado o mueren ellas mismas sin causa
aparente mientras bailan frenéticamente para festejar, a ritmo de vals, el
asesinato de su propia madre, acosada a su vez en vida por terribles
pesadillas nocturnas.

Comparten hoy escenario dos mujeres desprovistas de nombre (Frau y
Elle), aunque ambas pertenecen a una estirpe bien conocida en el mundo
de la 6pera, con su primer gran personaje femenino dotado de autonomia
y auténtica entidad propia, Isolda, como madre putativa de todas ellas, y
con Salomé y Electra como las auténticas iniciadoras de la saga: antiguas
princesas reconvertidas en pacientes modernas sobre el divan de Sigmund
Freud.

R20

Sus creadores fueron, sin embargo, hombres, con una sola excepcion:
Marie Pappenheim, una joven estudiante de medicina a quien Arnold
Schonberg encargd el texto para una opera: «monodramas lo llamd, con
precision cientifica, ella misma. Las primeras noticias sobre Pappenheim
las dio nada menos que Karl Kraus, la incomoda conciencia de la Viena de
1900 y el héroe moral e intelectual de muchos de sus contemporaneos,
Schonberg entre ellos, quien le regald en 1911 su Tratado de armonia
acompanado de una carta fechada el 9 de diciembre en la que le hacia una
turbadora confesion: «He aprendido muchisimo de usted —en todos los
aspectos—, he aprendido quiza mas de lo que a uno le esta permitido
aprender si quiere seguir siendo independiente». En el nimero 202 (20 de
abril de 1906) de su revista Die Fackel, de 1a que era su redactor y factotum
casi unico, Kraus publicé cuatro poemas de quien prefirié aparecer con el
seudonimo levemente camuflado de Maria Heim. Como se trataba de una
perfecta desconocida de tan solo veintitrés anos, Kraus apuntaba en una



nota al pie en la pagina 23 que se trataba de «una escritora que vive
en Viena y que con estas muestras da a conocer por primera vez
publicamente su extraordinario talento». El primer poema, titulado
«Sala de disecciony, daba alguna pista sobre sus intereses
profesionales, mientras que el segundo, «Separaciony, y el tercero,
«Antes del conciertoy, parecian sendas premoniciones tanto de su
futura vinculacion con Schonberg como de un hecho crucial en la
vida del compositor, inmediatamente anterior —no por casualidad- a
la gestacion de Erwartung. En el cuarto y altimo de sus poemas,
«Prima graviditas», Pappenheim analiza con el mismo espiritu
clinico utilizado con el cadaver de «Sala de diseccion» no tanto el
cuerpo de una mujer en su primer embarazo, sino las emociones que
dimanan de ¢él.

La conexion entre los poemas de 1906 y el libreto de 1909 parece,

por tanto, indudable: a Pappenheim le interesa el lado oculto del ser
humano, el de la psique que llevaban investigando ya novedosamente
desde hacia afios Sigmund Freud y Josef Breuer. «Anna O.», la famosa
paciente de este tltimo, que aparece de manera prominente en
Estudios sobre la histeria, se llamaba en realidad Bertha Pappenheim
y tanto ella como Marie pertenecian, separadas por una generacion,
a dos ramas de una misma familia judia originaria de Pressburg (la
actual Bratislava).

La propia autora calificaria luego ese libreto que decidio titular
Erwartung de «<poema lirico» y cuesta creer que sea casual que la
palabra «oscuridady (Dunkel o Dunkelheit) aparezca, casi como el
hilo que los mantiene unidos, en un verso u otro de los cuatro
poemas publicados por Kraus en su revista. Y estas son algunas de
las anotaciones escénicas que pueden leerse al comienzo de las
cuatro escenas de Erwartung: «kEn lalinde de un bosque. Caminos y
campos iluminados por la luna; el bosque, alto y oscuro. Solo pueden
verse los primeros troncos y el comienzo del ancho senderos;
«Profunda oscuridad, amplio camino, arboleda alta, espesay; «El
camino sigue a oscuras. [...] (La mujer surge de la oscuridad.)»; «Un
poco ala izquierda el camino vuelve a perderse en la oscuridad de
una alta arboleda. [...] Alli desemboca también un sendero que
desciende de una casa. Todas sus ventanas estan cerradas con
persianas oscuras». En los bocetos dibujados por el propio
Schonberg para una posible escenografia de Erwartung abundan,
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claro, las manchas negras. La conexion entre los poemas de 1906y el
libreto de 1909 parece, por tanto, indudable: a Pappenheim le interesa el
lado oculto del ser humano, el de la psique que llevaban investigando ya
novedosamente desde hacia afios Sigmund Freud y Josef Breuer. «Anna
0.», la famosa paciente de este ultimo, que aparece de manera prominente
en Estudios sobre la histeria, se llamaba en realidad Bertha Pappenheim y
tanto ella como Marie pertenecian, separadas por una generacion, a dos
ramas de una misma familia judia originaria de Pressburg (la actual
Bratislava). Rizando el rizo, muchas de las personas citadas hasta ahora
(Schonberg, Freud, Marie y Bertha Pappenheim) y otras que necesitan ser
citadas enseguida (Ida Bauer -la famosa «Dora» diagnosticada también de
histeria por Freud- o el pintor Richard Gerstl) vivian todas en el
Alsergrund vienés, con sus casas separadas por pocos cientos de metros o
situadas, incluso, en varios casos (Schonberg, Gerstl, las familias Bauer y
Pappenheim) en la misma calle: la Liechtensteingasse. Las piezas, por
tanto, parecen querer encajar en esta galeria humana de —por decirlo con
la expresion acunada por Jung- tipos psicoldgicos.

De lo que no cabe duda es de que planted su texto como una incursion en
los recovecos mentales de una mujer enferma, quizas incluso en cuanto
representante de una clase social (Ia alta burguesia vienesa) que reprimia
alas jovenes con talento y las predisponia de alguna manera a padecer
trastornos mentales. Que Pappenheim fuera simpatizante del Partido
Comunista de Austria y una decidida protofeminista podrian abonar
también esta posibilidad no excluyente.
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Aungque solo la escuchamos a ella, Eroartung trata de una pareja o, mas
precisamente, de su posible destruccion. Después de que ella tropiece por
fin en la cuarta escena con lo que parece ser el cadaver de ¢l («<ha ido
arrastrandose para acercarse a los arboles de la izquierda, bajo los cuales
la oscuridad es total», es justo la anotacion escénica de Pappenheim que
precede a ese momento), se suceden indistintamente las palabras de
duelo, los reproches, los recuerdos del pasado, el futuro vislumbrado sin
¢l. Y, en sus delirios verbales (y mentales), reconocemos no pocos de los
sintomas de «Anna O.» y de «Doray: la Mujer cree ver animales
monstruosos, sufre rafagas de amnesia, habla entrecortadamente,
recuerda mejor el pasado lejano que el presente mas inmediato, resalta el
blanco de los brazos de su rival (la amante de su pareja), ve una casa en
medio del bosque. Podria pensarse incluso que Pappenheim conociera,
como estudiante de medicina, el caso de «Dora» (suenos incluidos),



publicado por Freud en 1905. De lo que no cabe duda es de que planted su
texto como una incursion en los recovecos mentales de una mujer
enferma, quizas incluso en cuanto representante de una clase social (la
alta burguesia vienesa) que reprimia a las jovenes con talento y las
predisponia de alguna manera a padecer trastornos psicologicos. Que
Pappenheim fuera simpatizante del Partido Comunista de Austriay una
decidida protofeminista podrian abonar también esta posibilidad no
excluyente.

Fue en el apartamento de Arnold Schonberg de la Liechtensteingasse
donde Richard Gerstl pint6 en 1906 un retrato del masico, a quien habia
conocido tras pedirle que diera clases de pintura tanto a ¢l como a su
mujer Mathilde. Con lo que no podia contar era con que, tras acabar
acogiéndolo como un amigo intimo de la familia (retratada al completo,
por ejemplo, sentada sobre la hierba y con sus rostros desprovistos de
facciones, en julio de 1908) y pasar juntos dos vacaciones estivales en
Gmunden, Gerstl y Mathilde iniciaron en agosto una apasionada relacion
amorosa. Ella abandond a su marido y a sus dos hijos, Georg y Gertrude,
pero la presion del entorno le hizo volver a casa, aunque siguio visitando
furtivamente al joven pintor en su nuevo estudio, también en la
Liechtensteingasse, desde el que podia ver la casa de Freud en la
perpendicular Berggasse. Y fue alli donde el 4 de noviembre de 1908,
ninguneado y excluido por el entorno de Schénberg, y apartado casi ala
fuerza de su amada, se colgd y apunal6 desnudo delante de un gran espejo
alos veinticinco anos: del suicidio considerado como una de las bellas
artes. Su médico atribuy6 la muerte a la «perturbacion mental» de su
paciente, lo que hizo posible un entierro catdlico (aunque Gerstl, como
todos los demas personajes de esta historia, era de ascendencia judia).

De haberse puesto en manos de Freud, es mas que posible que Schonberg
hubiera salido de su consulta con el diagnostico de neurosis, fruto quiza
del componente mesianico de su personalidad unido a lo que él pensaba
que era la falta de reconocimiento que merecian su talento visionario y su
audacia. Menos de un ano después del suicidio de Gerstl, la herida de la
infidelidad de Mathilde seguia supurando y cuando, en agosto de 1909, el
compositor pidié a Marie Pappenheim el texto para una opera, ella, sin
proponérselo, le ofrecio la oportunidad para exorcizar aquel episodio.
Segtin confesion propia, la joven médica escribié el libreto ese mismo
verano en casa de unos amigos en menos de tres semanas, «tumbada en la
hierba, a lapiz, en grandes hojas de papel, sin ninguna copiay sin leer
apenas lo que escribia», y lo hacia «exaltada, sin direccion, reflexion,
censura, pagina tras pagina», como una paciente que, abriendo las puertas
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de su inconsciente, habla sin orden ni concierto ni plan previo a su
psicoanalista, de ahi que el resultado sea confuso, fragmentado,
contradictorio, oscuro. Schonberg, a su vez, escribid la musica
exactamente en diecisiete dias (del 27 de agosto al 12 de septiembre), a fin
de que la cifra coincidiera con el nimero destinado ala obra una vez
publicada, el opus 17 (su discipulo Alban Berg compartia su obsesion
numerologica).

Solo parece claro que una mujer busca a su amado en un bosque, pero lo es
menos que encuentre realmente su cuerpo muerto, porque bien podria solo
imaginarlo para asi dar rienda suelta a sus suefios, sus deseos, sus temores,
sus celos. «Cualquier cosa puede ocurrir; todo es posible y probable. El
tiempo y el espacio no existen; sobre una base insignificante de realidad,

la imaginacion hila y teje nuevos modelos; una mezcla de recuerdos,
experiencia, fantasias ilimitadas, absurdos e improvisaciony, escribio
August Strindberg en el prologo de Ett dromspel, de 1903.

Al contrario de lo que sucede en Tristan und Isolde, Elektra o Salome, en el
monodrama de Pappenheim y Schonberg («;El arte pertenece alo
inconsciente!», escribio el compositor a Vasili Kandinski el 18 de enero de
1911) no podemos estar seguros de nada de lo que sucede ante nuestros
ojos. Solo parece claro que una mujer busca a su amado en un bosque,
pero lo es menos que encuentre realmente su cuerpo muerto, porque bien
podria solo imaginarlo para asi dar rienda suelta a sus suenos, sus deseos,
sus temores, sus celos. «Cualquier cosa puede ocurrir; todo es posible y
probable. El tiempo y el espacio no existen; sobre una base insignificante
de realidad, la imaginacion hila y teje nuevos modelos; una mezcla de
recuerdos, experiencia, fantasias ilimitadas, absurdos e improvisaciony,
escribio August Strindberg en el prologo de Ett dromspel, de 1903.
Schonberg admiraba sinceramente al escritor sueco y sus palabras se
ajustan a la perfeccion al clima recreado en Erwartung. El compositor, en
el que era su primer experimento atonal a gran escala (a grandes males
vitales, grandes remedios artisticos), lo traduce en una musica no
estructurada, atematica, libre, despojada de centros tonales, alejada de
cualquier procedimiento formal clasico, escrita a bocajarro como un largo
recitativo acomparniado apoyado por una didfana polifonia orquestal para
«representar a camara lenta todo lo que sucede durante un unico segundo
de méxima agitacion espiritual, estirandolo hasta media horay, en
palabras del propio Schonberg. Mejor atn lo expreso casi Theodor Adorno
en una de sus frases mas brillantes, que forma parte de su Filosofia de la

R24



nueva misica, dedicada por mitades a «Schonberg y el progreso» y
«Stravinsky y la reaccion». Es en la primera parte donde, casi de pasada,
se refiere a Erwartung como «el registro sismografico de un shock
traumatico» que, «al mismo tiempo, se convierte en la ley técnico-formal
de la musicay.

Para coronar esta breve excursion psicoanalitica, seria el hermano de
Mathilde, Alexander Zemlinsky, el encargado de dirigir el estreno del
monodrama nada menos que quince anos después de su creacion, el 6 de
junio de 1924 en el Teatro Aleman de Praga, con Marie Gutheil-Schoder
(una famosa intérprete de los papeles de Salomé y Electra, y que también
habia cantado la parte de soprano en el estreno del Cuarteto nam. 2 de
Schonberg, una de las partidas de nacimiento del atonalismo: el
rompecabezas sigue encajando) encarnando a esta Mujer sin nombre. En
la capital checa seria recibida por un critico benévolo y, quizas, atonito
como «una protesta contra la cursileria operistica».

Cocteau habia creado a su vez su monologo para otra actriz que lo dejo
fascinado, la belga Berthe Bovy, que fue quien estrend la version teatral de
La voix humaine en la Comédie-Francaise el 17 de febrero de 1930, el ano
en que se conmemoraba su 250° aniversario: las fotos la revelan con un
largo vestido blanco pegada a un viejo teléfono con un cable larguisimo.

El escritor arrastraba sus propias heridas amorosas, las mas dificiles de
cicatrizar la muerte de su amante y protegido Raymond Radiquet a los
veinte anos, y el reciente enfriamiento de la relacion con quien parecia
llamado a sucederlo: Jean Desbordes.

Mathilde Zemlinsky acababa de morir nueve meses antes en Viena, por lo
que conocio sin duda a Francis Poulenc cuando este visitd al matrimonio
Schonberg en junio de 1922 en compania de Darius Milhaud, que
recordaba asi la visita: «<Nos invitd a su casa en Modling, cerca de Viena.
Pasamos alli una tarde maravillosa. |...] Schonberg habl6 en detalle sobre
su obra, especialmente sobre sus operas Gliickliche Hand v Erwartung,
cuya partitura acababa de comprarme. [...] Las paredes de su casa estaban
llenas de cuadros que habia pintado ¢] mismo: caras y 0jos, jojos por todas
partes!». En Viena, a instancia de Alma Mahler, se interpretd dos veces
Pierrot lunaire, una con Erika Wagner y direccion de Schonberg, y otra con
Marya Freund con Milhaud como director: «En la version de Schonberg se
resalté el cromatismo con mas aspereza y frenesi, mientras que yo intenté
realzar los aspectos mas sensibles y sutiles». Poulenc, que siempre admird
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esta obra con dejos del cabaret que tanto le gustaba y frecuentaba, fue
luego mucho mas critico con el Schonberg dodecafonico, una masica que
llego a calificar de «desierto» y de «sopa de piedras». Para su discipulo
Alban Berg, en cambio, solo tuvo siempre palabras de admiracion: «Alban
Berg es un poetay, gracias a Dios, su poesia se desliza por todas partess.

Como el marqués de Bradomin de Valle-Inclan, Francis Poulenc era «feo,
catolico y sentimental». Su amigo Jean Cocteau —quién si no- caricaturizo
ala perfeccion sus gigantescas orejas y su gran nariz respingona. Al igual
que ¢él, también era abiertamente homosexual, lo que, en la época que les
toco vivir, condecia mal con el segundo de los tres adjetivos
bradominianos. Poulenc nunca lo ocultd, pero -mucho mas discreto que
el lenguaraz autor de Les Enfants lerribles— tampoco lo exhibid
publicamente ni dejo muchas pistas al respecto, y resulta significativo que
sus tres operas estén dominadas por personajes femeninos: Thérese en
Les mamelles de Tirésias, Blanche en Dialogues des carmélites y la
innominada Elle (una mujer que es todas las mujeres) en otro monodrama,
La voix humaine. La mujer que estreno estas tres operas fue Denise Duval,
una soubrette ala que Poulenc habia conocido, muy apropiadamente, en el
Folies-Bergeres de Paris. Cocteau habia creado a su vez su monologo para
otra actriz que lo dejo fascinado, la belga Berthe Bovy, que fue quien
estreno la version teatral de La voix humaine en la Comédie-Francaise el
17 de febrero de 1930, el afio en que se conmemoraba su 250° aniversario:
las fotos la revelan con un largo vestido blanco pegada a un viejo teléfono
con un cable larguisimo. El escritor arrastraba sus propias heridas
amorosas, las mas dificiles de cicatrizar la muerte de su amante y
protegido Raymond Radiguet a los veinte anos, y el reciente enfriamiento
de la relacion con quien parecia llamado a sucederlo: Jean Desbordes. El
éxito de la obra fue tal que el sello Pathé no tardé en publicar la
interpretacion de Bovy en disco, con una cubierta dibujada, por supuesto,
por el superdotado Cocteau, que con cuatro trazos supo transmitir todo el
sufrimiento y el desamparo de la protagonista. El escritor Régis Gignoux
escribio en el cuadernillo que la acompanaba un texto explicativo: «La
voix humaine es el drama mas sencillo, mas evidente y, sin embargo, el
mas discreto. Mme. Berthe Bovy es la tinica intérprete con esta
sensibilidad pudica, este ardor contenido que confiere al egoismo de su
dolor un acento irresistiblemente persuasivo. Ya conocen el tema: una
mujer, al dia siguiente de la ruptura, telefonea a su amante. Ella no le
suplica; todo lo que espera es poder seguir hablando un instante con él,
escucharlo. Ella se ata al aparato como una desgraciada que esta
ahogandose a una cuerda. La cuerda se sumerge en el silencio como si se



hundiera en el mar. La mujer se siente perdida; grita su amor como una
ultima llamada ya sumergida... En el gran escenario de la Comédie
Francaise, esta sonata patética se amplificaba con la angustia colectiva de
la sala. En la intimidad del disco, la voz se retuerce en espirales como un
humo que te envuelve y te penetra. Es una emocion poderosa, delicada,
minuciosa y amplia, de la que no conozco ningtn otro ejemplos.

«El “personaje inico” soy un poco yo, no porque Louis me haya plantado (¢l
es un angel), sino porque la vida militar me lo arrebatara este otono. [...] La
voix humaine es mi via de escapey (a Pierre Bernac, Semana Santa de 1958);
«Estoy haciendo una Opera en 1 acto sobre La voix humaine de Cocteau. Ya
conoce el tema: una mujer que soy yo igual que Flaubert dijo “Bovary c’est
moi” llama por teléfono por ultima vez a su amante» (a Rose Dercourt-
Plaut, 20 de abril de 1958).

Tres décadas después del periodo dorado del grupo de Le groupe des Six,
de cuyos integrantes Cocteau habia sido su idedlogo y portavoz, Poulenc y
él se reencontraron cuando, tras el enorme éxito internacional de
Dialogues des carmélites, el musico, animado por sus editores, se planted
volver a componer una obra escénica. Descartadas varias fuentes
literarias, se decant6 por el monodrama de Cocteau, que ¢l prefirio titular,
en un guino ironico ala Francia de Luis XIVy de los grandes clavecinistas
franceses, como tragédie lyrique. Las cartas de Poulenc a sus amigos nos
informan, casi paso a paso, del avance de su musica y, una vez mas, de sus
implicaciones intimas. «jjjDecididamente, creo que voy a hacer La voix
humaine!!!! Henze [el compositor aleman se habia reservado inicialmente
los derechos| renuncia a hacerlo. Veo en ello un signo de la Providencia. El
texto de Cocteau es mas que francés. Es parisiense, es incluso Passy [un
barrio del Distrito XVI, en la orilla derecha del Sena]. Por eso deseo
hacerla por primera vez en Francia», escribe el 25 de septiembre de 1957 a
Guido Valcarenghi, el director de Ricordi, su editorial. «Todo lo que Jean
habia hecho con oficio e inteligencia, yo lo he hecho con mis tripas y creo
que esto anade mucho. |...] Blanche [de Dialogues des carmélites| erayoy
Elle sigue siendo yo y... Louis, por adelantado, porque la vida me
arrebatard ala fuerza, de una manera u otra, a este angel. |...] He
encontrado y, este es el secreto, todos mis temas. Dos son de un erotismo
descabellado. Se huelen las secreciones vaginales, la entrepiernas, escribe
con una audacia inhabitual en él al responsable de Ricordi en Francia,
Hervé Dugardin, pocos meses después, el 30 de marzo. Louis Gautier era
su amante de entonces, de veintinueve anos, que iba a tener que
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abandonar Paris pocos meses después, y Poulenc, tendente a la depresion,
temia que volviera a sangrar el dolor por la pérdida de Lucien Roubert, su
anterior amor, que habia muerto prematuramente en 1955 (al comienzo de
su relacion con Louis, escribié bromeando a un amigo que habia dejado a

las monjas a un lado y que su propia opera vital se llamaba ahora Didlogos

con un sargento).

Ese mismo mes (marzo de 1958), escribié a su amigo, confidente y
companero de recitales, el gran baritono Pierre Bernac: «Se me ha ocurrido
laidea de que Elle cuente su envenenamiento con un vals lento en Do
menor. Tenia miedo de que sonase a Piaf. |...]| Decididamente, soy un
hombre de teatros. Edith Piaf era admiradisima tanto por él como por
Cocteau, que escribio especificamente para ella Le bel indifferent, otro
mondlogo de tema muy similar al de La voix humaine para una sola mujer, si
bien su heroina no pertenece aqui a la alta burguesia, sino que es una joven
pobre que vive en una humildisima habitacion cuya unica luz procede del
reflejo de los letreros luminosos del exterior. Las confesiones siguen
sucediéndose en la correspondencia del compositor: «El “personaje tinico”
SOy un poco yo, no porque Louis me haya plantado (él es un angel), sino
porque la vida militar me lo arrebatara este otono. [...] La voix humaine es
mi via de escape» (a Pierre Bernac, Semana Santa de 1958); «Estoy haciendo
una opera en 1 acto sobre La voix humaine de Cocteau. Ya conoce el tema:
una mujer que soy yo igual que Flaubert dijo “Bovary ¢’est moi” llama por
teléfono por ultima vez a su amante» (a Rose Dercourt-Plaut, 20 de abril de
1958); «Le devuelvo sus dulces palabras prometiéndole una audicion privada
de La voix humaine para este otonio. En este momento estoy orquestandola.
Es mi recompensa después de semanas de angustia» (a Nadia Boulanger, 25
de agosto de 1958). Y tan solo una semana antes del estreno en la Opéra-
Comique de Paris (seguido doce dias después de otro en el Teatro alla Scala
de Milan), de nuevo a Rose Dercourt-Plaut: «<Mi voix humaine se estrena el 6
de febrero en Paris. Duval estd sublime con una asombrosa puesta en
escena de Cocteau. Le enviaré la musica de esta tragedia atroz (Ia mia). ;;jEs
una confesion musical!!l».

Ricordi publico enseguida la partitura precedida de un breve texto de
Cocteau a modo de resumen, que no esta de mas recordar aqui:

El escenario, un espacio reducido, representa la esquina de la
habitacion de una mujer; habitacion oscura, azulada, con, ala
izquierda, una cama revuelta, y, ala derecha, una puerta entreabierta
que da a un cuarto de bano blanco muy iluminado.

Delante de la concha del apuntador, una silla baja y una mesita:
teléfono, lampara que arroja una luz cruel.



Al levantarse el telon, se revela la habitacion de un homicidio. Delante
de la cama, en el suelo, una mujer, con un largo camison de noche,
parece como asesinada. Silencio. La mujer se incorpora, cambia de
posturay sigue permaneciendo inmovil. Finalmente se decide, se
levanta, coge un abrigo que esta sobre la cama, se dirige hacia la
puerta después de detenerse frente al teléfono. Cuando ella toca la
puerta, suena el timbre del teléfono. Ella se lanza hacia él. El abrigo la
molesta, lo aparta de un puntapié. Ella descuelga el aparato.

A partir de este momento, hablara estando de pie, sentada, de
espaldas, de frente, de perfil, de rodillas detras del respaldo de la silla,
con la cabeza gacha, apoyada sobre el respaldo, recorrera a grandes
pasos la habitacion tirando del cable, hasta que al final caiga boca
abajo sobre la cama. Entonces su cabeza se quedara colgando y dejara
caer el teléfono como una piedra.

Denise Duval -0 quien ocupe su lugar- ha de traducir un sinfin de estados
de animo detallados meticulosamente («extremadamente violento»,
«lagubrey, «enervandoses, «<muy naturaly, «<angustiadoy, «xmuy intenso»,
«patéticoy, «febril y muy violento», «muy dulce», «muy libremente y
exageradamente articulados, «con panico extremoy, «muy violento y
agitadoy, «angustiado, susurradoy», «muy delicado y muy dulcey, «<muy
agitado», «muy relajadoy, «delicado y acariciantey, «aturdiday, «hastiaday)
en una partitura poblada, como la de Erwartung, de frases entrecortadas
salpicadas de puntos suspensivos y, por supuesto, de silencios: «jQuiero mis
silencios! La musica me importa un bledo», cuenta Georges Prétre que
exclam6 Poulenc durante la grabacion de su tragédie lirique. Y también
Duval nos dejo en 1983 un testimonio imprescindible sobre la génesis de la
obra, que grabo para el cineasta Dominique Delouche en 1970, aunque,
incapacitada para cantar desde hacia cinco afios, utilizando el sonido de esa
histdrica grabacion realizada poco después del estreno: «La voix humaine
fue para mi una experiencia extraordinaria, porque vi a Francis Poulenc
escribirla, pagina tras pagina, compas tras compas, para mi, con su carne,
pero también con las heridas de mi corazon: uno y otro estabamos entonces
en pleno drama sentimental, llorabamos juntos, y esta Voix humaine fue
como un diario de nuestros desgarros. [...]| Cuando la acabamos fuimos a
pasar varios dias con Cocteau en la Costa Azul. Esto acentuaba un poco mas
mi miedo: para mi, Cocteau era entonces un senor archimundano, cuyas
aventuras llenaban las revistas. Llegamos a Cannes y Poulenc queria que
Cocteau escuchara de inmediato su partitura. Nos reunimos en un estudio,
Francis al piano y yo cantando... y vimos como la emocion iba creciendo en
su rostro. [...] Pero es al mismo tiempo una obra terrible, acorde con su
intensidad: puedes asfixiarte con ella, atada por el dramay las exigencias
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vocales, todo al mismo tiempo. Es necesario, en fin, saber entregarse
absolutamente, como uno se entrega a la vida. Ademas, una mujer que no
haya sufrido nunca no puede de ninguna manera desplegar toda la pasion,
en sentido literal, de esta obra con su dolor inscrito en las fibras. Hay que
haber pasado por todos los estadios del sufrimiento para encarnar La voix
humaine, haber hecho ese camino que Edith Piaf expresa tan bien en sus
canciones. Si no has esperado una llamada de teléfono, si no te han dejado
“plantada”, si no has padecido una espera en vano, no puede interpretarse
esta obra de angustia vivida. Siempre amaremos, siempre sufriremos,
siempre lloraremos, siempre nos suicidaremos: esto es lo que confiere a La
voix humaine una forma de eternidad. Podemos interpretarla en vaqueros o
en camison, en la habitacion de un hotel o en una cabina telefonica: el dolor
esta en todas partess.

«Hay que haber pasado por todos los estadios del sufrimiento para
encarnar La voix humaine, haber hecho ese camino que Edith Piaf expresa
tan bien en sus canciones. Si no has esperado una llamada de teléfono, si no
te han dejado “plantada”, si no has padecido una espera en vano, no puede
interpretarse esta obra de angustia vivida. Siempre amaremos, siempre
sufriremos, siempre lloraremos, siempre nos suicidaremos: esto es lo que
confiere a La voix humaine una forma de eternidad. Podemos interpretarla
en vaqueros o en camison, en la habitacion de un hotel o en una cabina
telefonica: el dolor esta en todas partess.
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Estas notas se abrieron haciendo referencia a un linaje femenino
integrado por Isolda, Salomé o Electra. Otra mujer de la estirpe de Edith
Piaf o Denise Duval, la actriz italiana Anna Magnani, probd en sus propias
carnes lo que tan bien dejo descrito la soprano francesa. En 1947 rodo
dirigida por su amante, Roberto Rossellini, una adaptacion italiana del
monologo de Cocteau con el titulo Una voce umana, complementada con
otro mediometraje protagonizado también por Magnani y Federico Fellini,
Il miracolo, a partir de un relato de Valle-Inclan, y estrenadas luego ambas
comercialmente ala manera de un diptico con el titulo de Lamore. Muy
poco después, mientras Rossellini estaba atin en pleno proceso de
montaje de la pelicula, que se presentaria en el Festival de Venecia de
1948, apareceria en escena Ingrid Bergman, aun deslumbrada tras haber
visto Roma citta aperta, lo que le llevo a escribir una famosa carta al
director en la que, entre otras cosas, le confesaba que en italiano solo
sabia decir «Ti amo». Y todos sabemos lo que pasé a continuacion.

Luis Gago es traductor
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JEREMIE
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Este director de orquesta
francés es fundadory director
de Le Cercle de 'Harmonie,
agrupacion especializada en
los siglos XVIII y XIX con la
que ha presentado 11 barbiere
di Siviglia en el Théatre des
Champs-Elysées de Paris y

el Festival de Edimburgo, asi
como la trilogia verdiana La
traviata, Rigoletto e 1l
trovatore en diversos escenarios
europeos. A lo largo de 10
afios de colaboracion con

el Théatre des Champs-
Elysées, ha interpretado

en esta sede Dialogues des
Carméliles y un ciclo Mozart,
entre otros titulos. Ha actuado
en la Staatsoper de Viena,

la Bayerische Staatsoper

de Munich, La Monnaie de
Bruselas, la Opéra National de
Lyon, y el Teatro dell'Opera de
Roma, y dirigido la Orquesta
Sinfonica de Montréal, la
Philharmonia Orchestra, la
Gewandhaus de Leipzig, la
Filarmonica de Rotterdam, la
Orquesta de Paris y la Orquesta
de Santa Cecilia en Roma.
Colabora regularmente con la
Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen. Recientemente ha
dirigido nuevas producciones
de Les martyrs en el Theater
an der Wien y de Barkouf en la
Opernhaus de Zurich.

CHRISTOF
LOY

DIRECCION DE ESCENA'Y
ESCENOGRAFIA

© EVA MANEZ

Christof Loy trabaja como
director de escena en los
teatros de Operay festivales
internacionales mas
importantes. Actualmente
cultiva una estrecha relacion
con el Teatro Real de Madrid,
la Deutsche Oper Berlin, el
Theater Basel y Opernhaus
Ziirich. Como coredgrafo
debuta con la creacion de
‘Tannhduser en Amsterdam, y
sigue explorando este campo
con El mandarin maravilloso

de Bartok en Basileay Orfeo

ed Furidice en el Feslival de
Salzburgo. También crea
proyectos teatrales alrededor
del repertorio de camara, como
Velada ‘Ichaikovsky, Solo aquellos
que conocen el anhelo o Eine
Winterreise con Anne Sofie von
Otter. Ha rodado igualmente su
primer largometraje, Springtime
in Amsterdam, emitido en
verano de 2023. Recientemente
ha descubierto su pasion por

la zarzuela, ala que dedicara
nuevas producciones en Basilea,
Viena y Madrid. Su debut en

La Scala de Milan esta previsto
para 2024, en la Opéra national
de Paris en 2025y en el Teatro
Nacional de Praga en 2026. En el
Teatro Real ha dirigido Ariadne
auf Naxos (2006), Lulu (2000),
Capriccio (2019), Rusalka (2020)
y Arabella (2023).

GUADALUPE
HOLGUERA

ESCENOGRAFIA

© JAVIER DEL REAL

Nacida en Badajoz, comienza
sus estudios musicales de
piano y canto a muy temprana
edad. En el ano 2006 inicia su
carrera en el mundo de la 6pera
y la zarzuela de la mano de la
mezzosoprano Teresa Berganza
y el tenor Francisco Ortiz. En
estos anos ha desarrollado
diferentes habilidades en el
campo artistico y técnico,
colaborando en producciones
en teatros de ambito nacional
e internacional como el Teatro
Cervantes de Malaga, el Teatro
Romea de Murcia, el Teatro
Breton de Logrono, el Tealro
Monumental de Madrid, el
Festival Internacional de
Guanajuato (México), Festival
Kastav Chamber Music (Croacia)
o el Coliseo dos Recreios
(Portugal), entre otros.
Vinculada al Teatro Real desde
el ano 2009, forma parte del
staff fijo como responsable de
produccion técnica desde el ano
2018, donde ha podido trabajar
con directores como Christof
Loy, Claus Guth, Calixto
Bieito, David Alden, Damiano
Michieletto o Laurent Pelly.
Con esle triple programa hace
su debut como escendgrafa de
la mano de Christof Loy, con
el que proximamente también
debutara en el Teatr Wielki de
Varsovia.

R3]



R32

BARBARA
DROSIHN
VESTUARIO

Nacida en Hamburgo, esta
disenadora de vestuario estudio
en la Universidad de Artes
Aplicadas de su ciudad natal,
y trabaj6 como asistente en
el Teatro Thalia. Ha disenado
para el Schauspielhaus de
Hamburgo, el Burgtheater de
Viena, la Schauspielhaus de
Bochum, Dresde y Colonia.
Ha colaborado extensamente
con Christof Loy en titulos
como Lucrezia Borgia para

la Bayerische Staatsoper

de Munich, Parsifal, Der
Rosenkavalier y Der ferne
Klang parala Real Opera de
Estocolmo, Das Wunder der
Heliane y Der Schatzgriber para
la Deutsche Oper de Berlin, Don
Pasquale para la Opernhaus
de Zurich, Cosi fan tutte e 1l
trittico para el Festival de
Salzburgo. Ha trabajado
también con Tatjana Giirbaca
en Parsifal, Der fliegende
Hollander parala Opera
Vlaanderen, La traviata en
Den Norske Opera en Oslo

y De Nationale Opera en
Amsterdam, Capriccio y Der
Ring des Nibelungen en el
Theater an der Wien, y

con Andreas Homoki en 7
puritani y Fidelio para Zurich.
Recienlemente también

ha participado junto a Loy

en La rondine en Zurich,

y Lohengrin en Amsterdam.

FABRICE
KEBOUR

ILUMINACION

© FADIL BERISHA

AN

Este diseniador de iluminacion
francés inicio6 su carrera

en Nueva York; ganador del
concurso de la United Scenic
Artist, tuvo la oportunidad de
asistir durante dos afios a los
iluminadores mas reputados

de este pais. Ha colaborado con
Giorgio Barberio Corsetti en 1/
cappello di paglia di Firenze para
la Comédie-Francaise de Paris,
en Macheth y Turandot para

cl Teatro alla Scala de Milan,

y en Don Carlo para el Teatro
Mariinski de San Petersburgo.
Ha presentado con David
Pountney La forza del destino en
la Staatsoper de Viena, Die
Zauberflite en el Festival de
Bregenz y el estreno mundial
de Spuren der Verirrten de Philip
Glass para la inauguracion de la
Opera de Linz. Ha participado
también en el estreno mundial
de Berénice de Michael Jarrell

y La hohéme en la Opéra
National de Paris, asi como el
estreno mundial de 1/ viaggio,
Dante de Pascal Dusapin en el
Festival de Aix-en-Provence en
sendas producciones de Claus
Guth, y en 11 trittico dirigido
por Christof Loy en el Festival
de Salzburgo. En el Teatro

Real ha participado en La
pasajera (2024).

ERMONELA

JAHO

LA MUJER
(LA VOIX HUMAINE)

Ermonela Jaho es reconocida
internacionalmente como una de
las mas grandes artistas de opera
de nuestros dias. Recientemente
ha sido nombrada artista del afio
en los Premios Internacionales
de Musica Clasica en 2023,

mejor cantante femenina de los
Premios de Opera de Alemania
en 2024 y mejor artista extranjera
en los Premios Opera XXI en
2024. Es reconocida por sus
interpretaciones de Violetta, Cio
Cio San, Suor Angelica, Adriana
Lecouvreur, Anna Bolena, Thais,
Luisa Miller y muchas otras. Ha
cantado en los escenarios mas
importantes del mundo como la
Royal Opera House de Londres,
la Bayerische Staatsoper, el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro alla
Scala de Milan, la Opéra national
de Paris, la Wiener Staatsoper,

el Teatro Real de Madrid, el
Teatro Colon de Buenos Aires,

la Deutsche Oper de Berlin, la
Arena di Verona, etc.

En la temporada 2023-2024
interpreté a Magda de La rondine
de Puccini en el Opernhaus
Ziirich con gran éxito de critica,
Litt de Turandot en la Opera
nacional de Paris y el concierto
para el 100 aniversario de Maria
Callas en la sala de conciertos
Megaron de Atenas. También
ofreci6 conciertos con la
Filarmonica de Oviedo, Valencia,
Niza y Barcelona. Regresa al
Teatro Real con La voix humaine.



ROSSY DE
PALMA

MARTHE (LA VOIX HUMAINE) Y
LA MUJER (SILENCIO)
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Rossy de Palma, artista
autodidactay polifacética,
empez0 su recorrido artistico
con su grupo musical Peor
Impossible. Como actriz fue
revelada al ptblico por Pedro
Almoddvar. Después ha trabajado
con directores como Robert
Altman, Mike Figgis, Karim
Dridi, Patrice Leconte, Mehdi
Charef, Amanda Sthers, Terry
Gilliam, Benjamin Millepied y
recientemente Marjane Satrapi,
entre olros. Ha recibido el premio
de interpretacion en Locarno

y es Comandante de las Artes y
las Letras en Francia, Medalla

de Oro de las Bellas Artes y
Embajadora de Buena Voluntad
de la UNESCO. En las artes
escénicas, ha creado sus propias
performances como Resilienza
dAmore; (des)Variaciones
Goldberg; MaterBellum; y

Brossy. También ha actuado en
producciones de teatro y opereta
como Le chanteur du México,

con Emilio Sagi; Opera da tre
soldi, con Damiano Michieletto;
La fille du régiment, con Davide
Livermore; La corte del faraon,
con Francisco Negrin; Traveling
Lady, de Jessica Mitrani; la
version de Fermin Cabal de Entre
tinieblas, de Pedro Almodévar;
Helairas (interpretacion y diseno
de vestuario), bajo la direccion de
Pilar Ruiz; Pelo de tormenta, con
direccion de Juan Carlos Pérez de
la Fuente y Dalidance, espectaculo
de danza-teatro de Ramon Oller.

MALIN
BYSTROM
LA MUJER (ERWARTUNG)

Esta soprano sueca estudio en la
Opera Hogskolan de Estocolmo.
Sus primeros roles incluyeron
la condesa de Le nozze di Figaro,
Donna Anna de Don Giovanni,
Fiordiligi de Cosi fan tutte y
Elettra de Idomeneo, titulos

que ha cantado con directores
como William Christie y

René Jacobs. En 2017 debutd
como Salome en De Nalionale
Opera de Amsterdam junto a
Daniele Gatti, rol premiado en
los International Opera Awards
de 2018. Ha cantado Donna
Anna, Mathilde de Guillaume
Iéll, Flettra, Marguerite,
Fiordiligi, Amelia de 7
masnadieri, 1osca y Salome en la
Royal Opera House de Londres,
Donna Annay Donna Elvira,
Marguerite y el rol titular

de Arabella en 1a Metropolitan
Opera House de Nueva York y

el rol titular de Feniifa en la San
Francisco Opera, asi como el rol
titular de Fedora y la mariscala
de Der Rosenkavalier en la

Real Opera de Estocolmo.
Recientemente ha debutado en
el rol de Marie de Wozzeck en

el Festival de Aix-en-Provence
y Elsa de Lohengrin en De
Nationale Opera de Amsterdam.
En el Teatro Real ha participado
en Capriccio (2019).

GORKA
CULEBRAS

EL HOMBRE

Este bailarin y actor madrilefio
estudié danza y teatro musical
en su ciudad natal. Desde su
debut en 2018 en el Teatro Real
con Aida, dirigida por Hugo de
Anay coreografiada por Leda
Lojodice, trabaja regularmente
en producciones de 6pera

en los principales teatros de
Europa. Ha colaborado con
Hugo de Anay Leda Lojodice
en Carmen e Il barbiere di
Siviglia en la Arena de Verona, y
con Christof Loy en Rusalka en
la Semperoper de Dresden y el
Palau de les Arts de Valencia,
en Die Nacht vor Weilhmachten en
la Opera de Francfort (“mejor
produccion del afio” por
Opernwelt), Orfeo ed Euridice en
el Festival de Salzburgo y como
protagonista de £l mandarin
maravilloso, coproducida por el
Theater de Basileay el Teatro
Real de Madrid. Participd
como bailarin en Dreams

of a Traveller en el Festival
Muharraq - Capital Cultural
del Mundo Arabe, presentado
en el Teatro Nacional de
Bahrein con el director José
Antonio Ruiz y el coredgrafo
Patrick de Bana. En el Teatro
Real ha participado en Das
Rheingold, Idomeneo (2019), Die
Walkiire y Rusalka (2020).
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfonica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su reinauguracion
en 1997. Fundada en 1903, se presento en el Teatro Real de Madrid en 1904, dirigida por
Alonso Cordelas. En 1905 inicid la colaboracion con el maestro Arbos, que se prolongd
durante tres décadas, en las que también ocuparon el podio figuras de la talla de
Richard Strauss e [gor Stravinsky. En 1935 Serguéi Prokofiev estrend con la OSM el
Concierto para violin n. 2 dirigido por Arbos. Desde su incorporacion al Teatro Real
como Orquesta Titular ha contado con la direccion musical de Luis Antonio Garcia
Navarro (1999-2002), Jests Lopez Cobos (2002-2010) y, actualmente, Ivor Bolton,

junto con Pablo Heras-Casado y Nicola Luisolli como directores principales invitados.
Ademas de trabajar con los directores espaiioles mas importantes, ha sido dirigida por
maestros como Gustavo Gimeno, Dan Ettinger, Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof
Penderecki, Mstislav Rostropovich, Semyon Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin
Jordan, Peter Schneider, James Conlon, Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock,
Jeffrey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo Dudamel, David Afkham y Asher Fisch. El Teatro
Real ha sido galardonado con el International Opera Award como mejor teatro de
opera del mundo de 2019, con la Orquesta Sinfonica de Madrid como su orquesta

titular. En septiembre de 2022, debuto en el Carnegie Hall. www.osm.es.

CONCERTINO
Gergana Gergova

VIOLINES |
Malgorzata Wrobel**
Rubén Mendoza** (P)
Albert Skuratov** (P)
AKi Hamamoto*

Zohrab Tadevosyan*
Erik Ellegiers

Shoko Muraoka
Alexander Morales
Tomoko Kosugi

Saho Shinohara

David Tena
Santa-Monica Mihalache
Gabor Szabo

Mayumi Ito

Yosiko Ueda

VIOLINES II
Margarita Sikoeva**
Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva*

Laurentiu Grigorescu*
Daniel Chirilov
Manuel del Barco
Marianna Toth

Ivan Gornemann
Felipe Rodriguez
Pablo Quintanilla
Bealriz Cazals

David Ortega

Yury Rapoport

VIOLAS
Wenling Kang**
Olga Gonzalez **
Cristina Regojo* (P)
Marta Rodriguez* (P)
Leonardo Papa
Javier Albarracin
Josefa Lafarga

Alex Rosales

Manuel Ascanio

Oleg Krylnikov
Laure Gaudron

Olga Izsak

SOLO VIOLONCHELO
Dragos A. Balan
Simon Veis

VIOLONCHELOS
Dmitri Tsirin**
Nalalia Margulis*
Antonio Martin*
Milagro Silvestre
Andrés Ruiz
Michele Prin
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Hernandez
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Vitan Ivanov**

Luis A. Da Fonseca*
José Luis Ferreyra
Holger Ernst
Bernhard Huber
Andreu Sanjuan



FLAUTAS
Pilar Constancio**
Aniela Frey**
Jaume Marti*
Genma Gonzalez**
(Flautin)

OBOES
Cayelano Castano**
Guillermo Sanchis**
Alvaro Vega**
(Corno inglés)

CLARINETES
Luis Miguel Méndez**
Nerea Meyer*
Ildefonso Moreno**
(Clarinete bajo)

FAGOTES
Salvador Arago**
Francisco Alonso**
Alber Catala*
Ramon M. Ortega**
(Contrafagot)

TROMPAS
Fernando E. Puig**
Jorge Monte**
Ramon Cueves*
Manuel Asensi*
Héctor M. Escudero*
Damian Tarin*
Antonio Velasco (P)

TROMPETAS
Francesc Castello**
Marcos Garcia**
Ricardo Garcia*

TROMBONES
Alejandro Galan**
Simeon Galduf**
Sergio Garcia*

Gilles Lebrun** (Bajo)

TUBA/CIMBASSO
Ismael Cantos**

TIMBAL
José Manuel Llorens**

PERCUSION
Juan José Rubio**
Esau Borreda**

ARPAS
Mickiiele Granados**
Susana Cermeno**

CELESTA
Duncan Gifford

ACORDEON
Teodor Martinov

INSPECTOR
Ricardo Garcia

ARCHIVEROS
Antonio Martin
José Guillén

AUXILIARES
Alfonso Gallardo
Juan Carlos Riesco
Alvaro Ruiz (C)

MOZO
Tania Lopez

** Solista
* Ayuda de solista
(P) Provisional
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DESCUBRE EL

Real [eatro

de Retiro
VEN A CONOCERLO

CICLO DE CINE 'é
MUDO CON 3 4
MUSICA EN

la Agrupacion Caspervek, creadores
de bandas sonoras para el cine mudo.

EL MODERNO
SHERLOCK HOLMES
22 — 29 MAR

LAS AVENTURAS
DEL PRINCIPE ACHMED
23 — 31 MAR

Una produccién de Cafe Kino.
Edad recomendada a partir de 6 aios.

@)
r]{TEATRO REAL
EL@EI COMPRA YA TU ENTRADA -
g 1 REALTEATRODERETIRO.ES - 900 24 48 48 2 4
.' T Plaza Daoiz y Velarde, 4




NADIE ENSENA |
QUELAOPERA |

Hazte Amigo Mecenas y accede a
toda la formacion en el Teatro Real
al mejor precio:

o Historia de las voces de la dpera

2 abr — 7 may

Tarifa general: 195 €
Tarifa Amigo desde Mecenas: 155 €

o Comprender a Wagner:

Los maestros cantores de

Nuremberg

13 — 21 abr

Tarifa general: 175 €

Tarifa Amigo desde Mecenas: 140 €
o Operay mito

9 — 30 may

Tarifa general: 175 €
Tarifa Amigo desde Mecenas: 140 €

Todos los cursos en www.teatroreal.es/cursos

Hazte Amigo del Real* en amigosdelreal.com
900 861 352 - info@amigosdelreal.com

s

@
'] FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

* Membresias a partir de Amigo Mecenas.

Recuerda que el 80% del los primeros 250 € de tu donacién es
desgravable. Aportacion: 135 €/afio - Desgravacion: 108 € - Coste
final: 27 €



SAN'TA
CATALINA

Santa Catalina, a Royal Hideaway Hotel ubica-
do en Las Palmas de Gran Canaria, ha sido,
desde su inauguracion, hace ya mas de 130
anos, punto de encuentro de artistas y grandes
personalidades nacionales e internacionales.
Este escenario, en el que se funden la historia,
el arte, la belleza y la naturaleza, se ha conver-
tido en el mejor telon de fondo para el festival
de musica Santa Catalina Classics.

Tras el éxito de sus pasadas ediciones, el festival
se reafirma como un evento de referencia en
el ambito de la musica clasica. En los ultimos
tres afios, se han dado cita en suelo canario
algunas de las figuras mas importantes del
panorama clasico nacional e internacional,
como son Gustavo Dudamel, Juan Diego Florez
o Roberto Alagna.

El festival, que se celebra en los jardines delan-
teros del hotel, asi como en algunos de sus
patios y salones mas emblematicos,seguira
apostando por la union entre la genialidad y
la perfeccion de figuras consagradas mundial-
mente, asi como por la excelencia en la difusion
de lamusicay el arte a sumas alto nivel en su
proxima edicion en 2024.

Mas informacion en
www.santacatalinaclassics.com

CLASSICS
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PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Maraiion

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

PATRONOS NATOS

Ernest Urtasun

MINISTRO DE CULTURA

Isabel Diaz Ayuso

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
José Luis Martinez-Almeida Navasqiies
ALCALDE DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID
Jordi Marti Grau

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA

Carmen Paez

SUBSECRETARIA DE CULTURA

Paz Sanla Cecilia Aristu

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM

Mariano de Paco Serrano

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTE
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Rocio Albert Lopez-Ibor

CONSEJERA DE ECONOMIA, HACIENDA Y EMPLEO
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

PATRONOS

Luis Abri] Pérez

Cristina Alvarez

José Antonio Alvarez

José Maria Alvarez-Pallete
Ignacio Astarloa

José Bogas

Antonio Brufau

Gonzalo Cabrera

Demetrio Carceller
Cristina Cifuentes Cuencas
Rodrigo Echenique

Isidro Fainé

Javier Goma Lanzon

Alicia Gomez Navarro
Maria José Gualda Romero
Pablo Isla

Francisco Ivorra

Begoiia Lolo

Daniel Martinez Rodriguez
Jaime Monlalvo

Eduardo Navarro de Carvalho
Enrique Ossorio Crespo
Rafael Pardo Avellaneda
Florentino Pérez

Marta Rivera de la Cruz
Ignacio Rodulfo Hazen

Elena Salgado Méndez
Rosauro Varo Rodriguez

PATRONOS DE HONOR

Alberto Ruiz-Gallardon Jiménez
Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Carmen Calvo Poyalo

Mario Vargas Llosa

SECRETARIA

Carmen Sanabria Pérez,

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande
Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTOR GENERAL ADJUNTO
Borja Ezcurra

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Maranon

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

VOCALES NATOS
Paz Santa Cecilia Aristu
Mariano de Paco Serrano

VOCALES

Eduardo Navarro de Carvalho
Jordi Marti Grau

Gonzalo Cabrera Martin

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIA
Carmen Sanabria Pérez

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande
Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll
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CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Antonio Muiioz Molina

PRESIDENTE DE HONOR
Mario Vargas Llosa

COMISION PERMANENTE
Javier Barén Thaidigsmann
Hernan Cortés Moreno
Nuria Espert

Alberto Fesser

Inaki Gabilondo Pujol
Javier Goma Lanzon
Manuel Gutiérrez Aragén
Juan Mayorga

Eva Moll de Alba

Valerio Rocco Lozano
Manuel Segade

Amelia Valcarcel

QONSEJO ASESOR
Oscar Arroyo Orlega
Lola de Avila

David Azagra

Hortensia Barderas
Carmen Bedoya

Teresa Catalan Sanchez
Valeria Camporesi

Luis Garcia Montero
Alicia Gomez-Navarro
Juan Antonio Escrigas Rodriguez
Mark Howard

Carmen Iglesias Cano
Eulalia Iglesias
Montserrat Iglesias
Isabel Izquierdo Peraile
Arnoldo Liberman Stilman
Magdalena Majda
Carolina Miguel
Alejandro Nuevo
Marialuisa Pappalardo
Rafael Pardo Avellaneda
Pilar Pifion

Sofia Rodriguez Bernis
Enrique Ojeda

Maria Angeles Salvador
Durantez

Julia Sanchez Abeal
Inmaculada Seldas
Lucia Silveira
Guillermo Solana
Eduardo Vasco

Manuel Villa-Cellino

TEATRO REAL

Gregorio Maraiion

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Joan Matabosch Grifoll

SECRETARIA

Concha Barrigés Vicente
Directora de Comunicacion
Estratégica, Asuntos Corporalivos
v Relaciones Informativas

CIRCULO DIPLOMATICO

Excma. Sra. Karima Benyaich
Embajadora de Marruecos

Excmo. Sr. Jean-Michel Casa
Embajador de Francia

Excmo. Sr. Hugh Elliott
Embajador de Reino Unido

Exemo. Sr. Quirino Ordaz Coppel
Embajador de México

Excmo. Sr. Gerard Cockx
Embajador de Bélgica
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Excma. Sra. Wendy Drukier
Embajadora de Canadd

Excma. Sra. Maria Margarete
Gosse
Embajadora de Alemania

Excmo. Sr. Eduardo Avila
Navarrete
Embajador de Colombia

Excmo. Sr. Takahiro Naka-
maeEmbajador de Japon

Excmo. Sr. Giuseppe Maria
Buccino Grimaldi
Embajador de Italia

Excmo. Sr. Yao Jing
Embajador de China

SECRETARIA

Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado



JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Fernando Ruiz Ruiz

PRESIDENTE DE HONOR
Alfredo Saenz Abad

VICEPRESIDENTES

José Bogas Galvez

Consejero Delegado de Endesa

Rodrigo Echenique Gordillo
Presidente de la Fundacion Banco Santander
Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion “la Caiva”
Federico Linares Garcia de Cosio
Presidente de EY Espana

Mercedes Oblanca Rojo

Presidenta de Accenture en Espaiia y Portugal

Eduardo Navarro de Carvalho
Director de Asuntos Corporativos y
Sostenibilidad de Telefonica,
Rafael Pardo Avellaneda
Direclor General de la Fundacion BBVA

Alfonso Serrano-Suiier de Hoyos
Presidente de Management Solutions

VOCALES
Antonio Alonso Salterain
Presidente de Exterior Plus

José Antonio Alvarez Alvarez
Vicepresidente del Banco Sanlander
Javier Alvarez Ballespin

Director General de BAT Iheria

Julio Ariza Irigoyen

Presidente de El Toro TV

Juan Arrizabalaga Azurmendi

Director General de IFEMA MADRID
Carlos Aso

CEO del Grupo Andbank

Simon Pedro Barcel6 Vadell
Copresidente de Grupo Barcel

Ramon Berra de Unamuno

CEO de Miranza

Antonio Brufau Niubo

Presidente de Fundacion Repsol
Candela Bustamante Hernandez,
Administradora Unica de Grupo Index
Fernando Candela Pérez

Presidente Ejecutivo de Iheria

Juan José Cano Ferrer

Presidente Ejecutivo de KPMG en Espaiia
Demetrio Carceller Arce

Presidente de Fundacion Damm

Ignacio Cardero Garcia

Director de El Confidencial

Mauricio Casals Aldama

Presidente de La Razon

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Espaia y
Director General de Comunicacion, Marketing
Corporativo y Estudios del Banco Santander
Jérome du Chaffaut

Presidente ejecutivo de ALIADIS

Daniel Cuevas

Director general de Philip Morris ESEPT
Anabel Diaz

Vicepresidenta de Uber para Europa, Orienle
Medio y Africa (EMEA)

Fernando Dominguez Valdés-Hevia
Presidente de la Fundacion ‘labacalera

Jestis Encinar

Presidente de Idealista

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente de ABANCA

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
Director General Grupo Caser

Georgina Flamme Picra

Directora de Relaciones Institucionales,
Comunicacion y Sostenibilidad de Abertis y
Directora de la Fundacion Abertis
Héctor Florez Crespo

Presidente de Deloitte Espaia

Otilia de la Fuente

Presidenta y CEO de la Universidad Europea
Luis Furnells Abaunz

Presidente Ejecutivo de Grupo Oesia
Natalia Gamero del Castillo

Managing Director de Condé Nast Europa
Antonio Garcia Ferrer

Presidente de Fundacion ACS

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Sostenibilidad, Reputacion y
Relaciones Institucionales de Naturgy

Félix Hazen

Director General de Yamaha Musica Ibérica
Jests Hidalgo Quesada

Presidente de Impulse ‘Technology ‘Transfer CLM
Jesuis Huerta Almendro

Presidente de Loterias y

Apuestas del Estado

Philippe Huertas

Director General de Breguel para Esparia
Enrique V. Iglesias Garcia

Francisco Ivorra Miralles

Presidente de Asisa

Jos¢ Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Eric Li

Presidente & CEO de Huawei Espana
Rosalia Lloret

CEO de elDiario.es

Maurici Lucena i Betriu
Presidente-Consejero Delegado de Aena
Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Asis Martin de Cabiedes

Presidente Ejecutivo de Europa Press
fiiigo Marlos

CEO de Deulsche Bank Espaiia

fiigo Meiris Amusco

CEO de Grupo Logista

Antonio Miguel Méndez Pozo

Editor del Grupo de

Comunicacion Promecal

Jaime Montalvo Correa

Vicepresidente de Mutua Madrilena
Marc Murtra

Presidente de Indra

Fernando Ntiiez Rebolo

Presidente de Grupo Ibérica

Georg Orssich

Head of Europe

Credit Agricole CIB

Joseph Oughourlian

Presidente de Grupo PRISA

Eduardo Pastor Fernandez

Presidente de Cofares

Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Elodie Perthuisot

Directora Ejecutiva de Carrefour Espana

Marco Pompignoli

Presidente ejecutivo de Unidad Editorial
Antonio Pulido Gutiérrez

Presidente de Cajasol

Paloma Real Funez

Directora General de Mastercard Espana
Miguel Riaiio Pombo

Presidente de Herbert Smith Freehills Spain
Narcis Rebollo Melcio

Presidente de Universal Music Espaia y Portugal
Andrés Rodriguez Sanchez

Presidente v editor de Spainmedia

Marta Ruiz-Cuevas

CEO Publicis Groupe Iberia

David Ruiz de Andrés

Presidente del Consejo y Consejero Delegado
de Grenergy

Pedro Ruiz Gomez,

Presidente de Mitsubishi Electric Europe, B.V,
Spanish Branch

fiiigo Sagardoy de Simon

Presidente de Sagardoy Abogados
Alessandro Salem

Consejero Delegado de Mediaset Espana
Elena Sanchez Caballero 3
Presidenta interina de la Corporacion RTVE y
de su Consejo de Administracion

José Antonio Sanchez Dominguez
Admnistrador provisional de Radio Television Madrid
Cruz Sanchez de Lara

Vicepresidenta de El Espariol

Eduardo Sanchez Pérez

Presidente del grupo ;HOLA!

José M* Sanchez Santa Cecilia

CEO Prodware Spain & Execulive Vice
President Prodware Group

Pedro Saura

Presidente de la Sociedad Estatal de Correos
v Telégrafos

Francisco Serrano Gill de Albornoz
Presidente de Ihercaja Banco

Guilherme Silva

Direclor General de Japan Tobacco Interna-
tional Iheria (Espana, Andorra y Portugal)
Angel Simén Grimaldos )
Vicepresidente para Iberia y América Latina
de Veolia

Manuel Terroba Fernandez

Presidente Ejecutivo del Grupo BUW Espana
v Portugal

Martin Umaran

Cofundador y Presidente para EMEA de Globant
Juan Carlos Ureta Domingo

Presidente de Renta 4 Banco

Isabel Valldecabres Ortiz

Presidenta y Directora General de la

Fibrica Nacional de Moneda y

‘Timbre-Real Casa de la Moneda

José Manuel Vargas Gomez

Maxam Chairman

Antonio Vila Bertran

Director General de

la Fundacion «la Caixa»

Paloma de Yarza Lopez-Madrazo
Consejera de Henneo v Presidenta de Heraldo
de Aragon

Ignacio Ybarra Aznar

Presidente de Vocento

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director general adjunto del Teatro Real'y
director de Patrocinio, Mecenazgo Privado
v Eventos Corporativo
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Marafion

VICEPRESIDENTE
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

PATRONOS

Luis Abril Pérez

Claudio Aguirre

Hilario Albarracin

Toannes Osorio Bertran de Lis,
duque de Alburquerque

Jestis Maria Cainzos Fernandez
Fernando Encinar Rodriguez
Jesuis Encinar Rodriguez
Federico Linares
filigo Méndez de Vigo
Xandra Falco Girod,

marquesa de Mirabel
Jacobo Javier Pruschy Haymoz
Helena Revoredo de Gut

PATRONA DE HONOR
Sonia del Rosario Sarmiento
Gutiérrez

ADJUNTO AL PRESIDENTE
Y SECRETARIO

Borja Ezcurra

DIRECTOR ARTISTICO

Joan Matabosch Grifoll

DIRECTORA GERENTE
Lourdes Sanchez-Ocaiia

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut

VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas

MIEMBROS
Claudio Aguirre Peman
Gonzalo Aguirre Gonzalez
Marta Alvarez Guil
Carlos Fitz-James Stuart,
duque de Alba
Karolina Blaberg
Hannah F. Buchan y Duke Buchan 111
Jeronimo y Stefanie Bremer Villasefior
Charles Brown
José Bogas Galvez
Teresa A. L. Bulgheroni
Javier Cardenas
Manuel Faled y Amparo Corsini,
marqueses de Castel-Moncayo
Valentin Diez Morodo
José Manuel Durdo Barroso
Claudio Engel
José Manuel Entrecanales Domecq y
Maria Carrion Lopez de la Garma
José Antonio y Beatrice Esteve

Hipolito Gerard
Jaime y Raquel Gilinski
Carlo Grosso
Pau Guardans i Cambo y Pilar Garcia-
Nieto Conde
Joaquin Giiell
Chantal Gut Revoredo
Christian Gut Revoredo
German Gut Revoredo
Ramén Hermosilla Goméz-Cuétara
Silvia Hermosilla Goméz-Cuétara
Fernando Fitz-James Stuarty Sofia
Palazuelo Barroso,
duques de Huéscar
Gerard Lopez
Pedro y Mercedes Madero
Marta Maraiion Medina
Cristina Maraiion Weissenberg
Gregorio Maraiiony Pilar Solis-Beaumont,
marqueses de Maraiion
Victor Matarranz Sanz de Madrid
Xandra Falco Girod,
marquesa de Mirabel
Abelardo Morales Purdn
Daniel Muiiiz Quintanilla
Julia Octker

Georg Orssich

Paloma O’Shea

Patricia O’Shea

Joseph Oughourlian

Juan Antonio Pérez Simonyy Silvia
Gomez-Cuélara

Marian Puig y Cucha Cabané
Alejandro F. Reynal y Silke Bayer de
Reynal

David Rockefeller Jr. y Susan Rockefeller
Carlos Salinas y Ana Paula Gerard
Isabel Sanchez-Bella Solis

Javier Sanliso

Sonia Sarmiento

Paul Saurel

Antonio del Valle

Manuel Valls y Susana Gallardo
Hernaldo Zaniga y Lorenza Azcarraga
de Ziiiiiga

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly,
Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO DE AMIGOS

JUNTA DIRECTIVA

Gregorio Marafion

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Jests Cainzos Fernandez

Jesiis Encinar

Myriam Lapique

Fernando Encinar

MIEMBROS

Claudio Aguirre Pemén
Hilario Albarracin

Modesto Alvarez Otero
Rafael Anson Oliart
Fernando Baldellou-Solano
Inaki Berenguer

Lorenzo Caprile

Felipe Cortina Lapique
Mercedes Costa

Sanliago Ybarra,

conde de El Abra

Andrés Esteban

Isabel Estapé Tous

Nieves Espinosa de los Monteros

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa

Ignacio Faus Pérez

Francisco Fernandez Avilés

Luis Fernandez Ordas

Natalia Figueroa

Inaki Gabilondo

Enrique Gonzalez Campuzano

Anne Igartiburu

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Maranon

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lopez

Teresa Mazuelas Pérez-Cecilia

Angela Mesa

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,

duquesa de Montoro

Daniel Muniz Quintanilla

Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso

Toannes Osorio Bertran de Lis

Paloma del Portillo Yravedra

Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Narcis Rebollo Melcio

Helena Revoredo de Gut
Iiigo Sagardoy de Simon
Sonia Sarmiento

Lilly Scarpetta

John Scott

José Manuel Serrano-Alberca
Eugenia Silva

Joaquin Torrente Garcia de la Mata
Martin Umaran

Niiria Vilanova Giralt

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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I LOSAMIGOS,
| PRIMERO

Ha mpra las mejores butacas para
a ly antes que nadie.

ademas, si te haces Amigo antes del 1 de abril,
e invitamos al acto de presentacidon de la
oroxima temporada 24/25 en el Teatro Real.

onoce irector artistico [
eatro sch, las produccio
> danza esperan.

4 &'

aciones dobles y validas a partir de categoria Amigo Mecel

amigosdelreal.com
% eial.q\
TEATRO REAL

(N

sias a partir de Amigo Mecenas.

jJue el 80% del los primeros 250 € de tu donacion es desgravable.
135 €/afo - Desgravacion: 108 € - Coste final: 27 €
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Plaza Isabel Il s/n
28013 Madrid

DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Director General Adjunto Borja Ezcurra

DIRECCION ARTISTICA
Director Artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de Coordinacién Artistica Konstantin Petrowsky
Director de Produccién Justin Way

Director Musical Ivor Bolton

Director Principal Invitado Pablo Heras-Casado

Director Principal Invitado Nicola Luisotti

Director del Coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL
Secretaria General Carmen Sanabria

DIRECCION TECNICA
Director Técnico Carlos Abolafia Diaz

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra

COMUNICACION ESTRATEGICA, ASUNTOS CORPORATIVOS Y RELACIONES INFORMATIVAS
Directora de Comunicacion Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Concha Barrigés Vicente

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Léopez

MARKETING, PUBLICIDAD, CALIDAD Y VENTAS
Director de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Curro Ramos Zaldivar

MARCA E IMAGEN INSTITUCIONAL
Directora de Marca e Imagen Institucional Lourdes Sanchez-Ocafa Redondo

© de los textos: Joan Matabosch, Christof Loy, Luis Gago

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omision
sera subsanada en ediciones futuras.

Realizacion: Departamento de Comunicacion Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Diseno: Argonauta. Maquetacion e impresion: Estilo Estugraf Impresores, S.L. Deposito legal: M-7938-2024

La obtencion de esta publicacion autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor.
Cualquier otra modalidad de explotacion, incluyendo todo tipo de reproduccion, distribucion, cesion a terceros,
comunicacion ptblica o transformacion de esta publicacion solo puede ser realizada con la autorizacion de sus
litulares. La Fundacion Tealro Real no olorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informacion o
clementos contenidos en la publicacion citada cuando la titularidad de los mismos no corresponda a la propia
Fundacion Teatro Real.

Teléfono de informacion y venta telefonica: 900 24 48 48

www.leatroreal.es

Sugerencias y reclamaciones: info@teatroreal.es Siguenos en:

nmeed
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CERCA DE TI
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LA COMPLICIDAD ENTRE
ZUELA e

IERRA
RETTY YENDE

2 ABRIL | 19:30 H

Pretty'Yende debuta en el Teatro Real junto a Nadine
Sierra, que vuelve al Real tras su aclamada Sonnambula.

Las dos SOPranos ofreceran un esperado concierto con *
ariasy du de Opera y romanzas de Zarzuela.

e
Sopranos _ Nadine Sierra y Pretty Yende

Director musi Pablo Mielgo B - -
.. Orquesta TitulaFdel Teatro Real ¥ " 4
'"_\\ \‘ ..“f

-

©Elena Cherkashyna

TEMPORADA

ENTRADAS DESDE 15 €

TEATROREAL.ES : El Teatro Real es una
institucién adherida

900 24 48 48 - TAQUILLAS RA al programa Bono
Cultural Joven

Venta para grupos en
ventatelefonica@teatroreal.es
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Disfrruta de la oper:
con todos los sentidos

) hl
Entreacto Flash
Exquisitos aperitivos con el sello Freixa para disfrutar

durante los intermedios de la 6pera.

Restaurante Papagena
El restaurante del Teatro Real ofrece una de las

vistas mas impresionantes de Madrid. Un escenario

perfecto para veladas inolvidables.

Al N
Cenas de Entreacto
Cada plato esta inspirado en el gran estreno operistico de la
temporada. Puedes disfrutar de la cena durante las pausas

de entreactos o al finalizar la funcién.

Brunch Papagena
Una experiencia que combina la mejor gastronomia con la

magia de la musica en directo y las asombrosas vistas al
Palacio Real de Madrid.

Reservas Entreactos Reservas Papagena
reservas_real@lifegourmetcatering.es reservas@papagenarestaurante.es
+34 639 825 187 +34 629 707 885

www.teatroreal.es



n)

r]{ TEATRO REAL

CERCA DE TI

PROXIMA OPERA

LOSIMAESTROS
CANTORES W\
DE NUREMBERG

RICHARD WAGNER

Un canto a la libertad de npa
la sociedad. N

Con Gerald Finley, Leigh Melrose, Nicole Chevalier, &
Tomislav MuZek, Anna Lapkovskaya, Sebastian l . By G A
Kohlhepp y Jong Min Park entre otras grandes voces. 'ﬁl el e i HARA
< .. 4“"' : I
Director musical _ Pablo Heras-Casado }ii a i
¥ ' 1AL '
| | i _—

Director de escena _ Laurent Pelly -: r' 1




