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Risto Mejide
Javier Monforte Albalat
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Presidente Ejecutivo de Indra Group

Georgina Flamme Piera

Directora de Relaciones Institucionales, Comuni-
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David Ruiz de Andrés
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Pedro Ruiz Gémez
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Spanish Branch

fﬁign Sagardoy de Simén

Presidente de Sagardoy Abogados

Javier Saenz de Jubera

Presidente de TotalEnergies Electricidad y Gas
Alessandro Salem
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José Antonio Sanchez Dominguez
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Cruz Sinchez de Lara

Vicepresidenta de El Espariol

Eduardo Sanchez Pérez
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José M Sanchez Santa Cecilia
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Presidente y CEO de Huawei Espana

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director general adjunto del Teatro Real y
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y Eventos Corporativos
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SER AMIGO DEL REAL
ES VIVIR EXPERIENCIAS
UNICAS

Vive un afno de experiencias'en torno a la épera, la danza

y la musica por 27 €* —tras Ia desgravaaon (aproxmadamente)
*C‘oste total 135 €

< Acceso a eventos excluswos para Amrgos ; 7
P ¢ Compra anticipada de entradas :
«.‘K\ © Descuentos e invitaciones a especiales durante la temporada. l“/-/ =

RS Visita guiada gratuita con acombaﬁante.

Desde 135914 €/af1c; ‘

Coste final tras desgravacion 97 €

HAZTE AMIGO DEL REAL

amigosdelreal.com
900 861 352 : info@amigosdelreal.com

jncluy el acceso para dos personas al entreacto en

.
@ s funciones de estreno.

FUNDACION AMIGOS ;
El 80% del los primeros 250 € de tu donacién es desgravable.:
r] D E L T E A T R O R E A L Aportacion: 135€/afo - Desgravacion: 108 € - Coste final: 27 €
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Gregorio Maraiién
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Cristina Maraiién Weissenberg

st Pilar Qolic-R,
y Filar Solis

GregorioM:
marqueses de Mararion
Xandra Falcé Girod,
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Juan Antonio Pérez Simén
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Paul Saurel
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Lorenza Azcirraga de Ziiga
SECRETARIA
Marisa Vizquez-Shelly,

Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO DE AMIGOS

PRESIDENTA
Myriam Lapique

VICEPRESIDENTE

Enrique Gonzilez Campuzano

MIEMBROS
Claudio Aguirre Pemin
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Modesto Alvarez Otero
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Lorenzo Caprile
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Jesuis Encinar Rodriguez
Fernando Encinar Rodriguez

Andrés Esteban

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
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Francisco Fernandez Avilés

Luis Fernindez Ordas

Natalia Figueroa

Sergio Furio

Inaki Gabilondo

Liliana Godia Guardiola
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marquesa de Marasion

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lopez

Victor Matarranz y

Nieves Espinosa de los Monteros

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,
duquesa de Montoro

Daniel Musiz Quintanillay

Alejandra Llantada

Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso
Paloma del Portillo Yravedra
Isabel Preysler

Jacobo Pruschy
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Helena Revoredo de Gut
Inigo Sagardoy de Simén
John Scott

Eugenia Silva
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Martin Umaran
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EL MANDARIN MARAVILLOSO

Ballet pantomima en un acto, op. 19, Sz. 73
Musica de Béla Barték (1881-1945)
Basada en el relato homonimo (1917) de Menyhért Lengyel

TEMPORADA 2025-2026

MUSICA PARA CUERDAS,
PERCUSION Y CELESTA

Primer movimiento
MdUsica de Béla Bartok (1881-1945)

EL CASTILLO DE BARBAZUL

Opera en un acto

MuUsica de Béla Bartdk (1881-1945)

Libreto de Béla Balazs, basado en el cuento La Barbe bleu (1697)
de Charles Perrault

Estrenadas en la Oper Kdln el 27 de noviembre de 1926 (E/ mandarin
maravilloso) y la Opera Real de Budapest el 24 de mayo de 1918 (E£/ castillo
de Barbazul)

Estreno en el Teatro Real

Nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con el Theater Basel

Patrocina
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DEL TEATRO REAL DE AMIGOS
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«El ballet El mandarin maravilloso es desgarrador, nervioso,
desasosegado. Los momentos liricos aparecen solo como
pequeiias islas de una calma que también anhelan los personajes
de la obra. En cambio, E/ castillo de Barbazul alude ya con su
titulo a temas como la introspeccion, el ocultamiento, la cerrazén.
La musica estd muy marcada por esta imagen del castillo, una
metifora del alma de sus habitantes, donde mucho se mantiene
oculto. Los momentos agitados en la musica estdn cada vez mds
relacionados con Judith, por lo que parece como si ella proviniera
del mundo del mandarin. El joven poeta que recita el prélogo
y mds tarde reaparece en la historia personifica la relacién
inseparable entre el interior y el exterior y nos guia a través de
estas dos historias de amor, que parecen muy diferentes, pero en
el fondo son extrafiamente afines».

CHRISTOF LOY, AL AMOR NO PUEDE VENCERLO LA MUERTE
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ARGUMENTO
SYNOPSIS

EL FRAGIL EDIFICIO DE LA FELICIDAD
JOAN MATABOSCH

ESCABROSAMODERNIDADHUNGARA
MARIA SANTACECILIA

BIOGRAFIAS

ORQUESTA TITULAR DEL
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ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
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FICHA ARTISTICA

Direccion musical

Direcciéon de escena y coreografia
Escenografia

Vestuario

Iluminacién

Direccion del coro

Asistente de la direccion musical
Asistente de la direccion de escena

El mandarin

La chica

Primer vagabundo
Segundo vagabundo
Tercer vagabundo
Un libertino

El poeta

El dugue Barbazul
Judith
El prélogo

Gustavo Gimeno
Christof Loy
Marton Agh
Barbara Drosihn
Thomas Kleinstick
José Luis Basso

Trevor Wilson
Johannes Stepanek

EL MANDARIN MARAVILLOSO

Gorka Culebras
Carla Pérez Mora
Nicky van Cleef
David Vento

Joni Osterlund
Mario Branco
Nicolas Franciscus

EL CASTILLO DE BARBAZUL

Christof Fischesser
Evelyn Herlitzius
Nicolas Franciscus

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real



Edicion musical Universal Edition A.G.

Duracion aproximada 2 horas y 10 minutos
Primera parte: 45 minutos
Pausa de 25 minutos
Segunda parte: 1 hora

Fechas 2, 4, 6, 8,10 de noviembre de 2025
19:30 horas. Domingo, 18:00 horas

EL TEATRO REAL ES MIEMBRO DE LAS SIGUIENTES INSTITUCIONES

= - o =z
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ARGUMENTO

PROLOGO |

Un joven poeta nos recuerda la importancia de los encuentros en el teatro, los
encuentros entre las personas sobre el escenario y las de la sala. Y nos recuerda
también la necesidad de volvernos a contar de nuevo las viejas historias.

EL MANDARIN MARAVILLOSO

A las afueras de una gran ciudad. Es noche cerrada.

Tres hombres obligan a una joven a buscar clientes para prostituirse y
conseguir dinero. El primer encuentro se convierte en una pesadilla. E1
segundo, con un hombre joven, la hace sofiar con una ternura inesperada. El
tercero que aparece en esta noche milagrosa es un extrafio de ojos grandes,
penetrantes y llenos de tristeza. Parece como llegado de una estrella lejana

y no solo embelesa a la joven: también a sus tres acompafantes. El extrafio
despierta el deseo en todos ellos. Pero ninguno es capaz de identificarlo. :Es
un deseo de erotismo, de redencién, de convertirse en una mejor persona?
Tal es el desconcierto de estas personas a las afueras de la gran ciudad que
acaban matando al extrafio. Aquel, cuyos ojos hablaban de paz, no tiene
cabida en este mundo. Agonizando, el extrafio se acerca de nuevo a la joven.
Muere en sus brazos.

RESURRECCION
Los dos amantes descubren que el amor es mds fuerte que la muerte.

PROLOGO I
El poeta nos mira de nuevo y nosotros le miramos a €.
Continua con su relato.

EL CASTILLO DE BARBAZUL

En el mismo lugar, en otra época.

Un hombre y una mujer se acercan uno al otro tras haber intercambiado sus
votos. Ella le llama carifiosamente Barbazul, pero cuando él 1a llama Judith, en
sus ojos brilla el miedo. Ella le presiona para que abra las siete puertas cerradas
de su castillo. Reticente al principio, acaba por confiarle con gusto a Judith sus
secretos. Solo al llegar a la dltima puerta se niega a continuar con el doloroso
proceso para ambos. Pero Judith quiere saberlo todo de él. Barbazul cede una vez
mds y le permite atisbar la infinita oscuridad y tristeza de su alma, de su castillo.
Ahora que ella lo sabe todo sobre €1, reconoce su amor por ella. Por tltima vez.



SUMMARY

PROLOGUE |

A young poet reminds the audience of the importance of encounters in
theatre, encounters between the people onstage and those in the audience.
And he reminds us of the need to retell old stories.

THE MIRACULOUS MANDARIN

On the outskirts of a big city. The dark of night.

Three men force a young woman to find clients to prostitute herself and
earn money. The first encounter turns into a nightmare. The second one
with a young man makes her dream of unexpected tenderness. The third one
who appears on this miraculous night is a foreigner with huge, penetrating
eyes brimming with sorrow. He seems to have come from a distant star and
charms both the girl and her three companions. The foreigner arouses desire
in all of them, but none of them is able to identify him. Is he a desire for
eroticism, for redemption, for becoming a better person? These people on
the outskirts of the city are so befuddled that they end up murdering the
foreigner. He whose eyes speak of peace has no place in this world. In his
death throes, he once again approaches the young girl and dies in her arms.

RESURRECTION
The two lovers discover that love is stronger than death.

PROLOGUE Il
'The poet looks at us again, and we look at him.
He continues his story.

BLUEBEARD’S CASTLE

The same place, a different era.

A man and a woman approach each other after exchanging vows. She
affectionately calls him Bluebeard, but when he calls her Judith, fear glows
in his eyes. She urges him to open the seven closed doors in his castle.
Hesitant at first, he ends up happy to entrust Judith with his secrets. He
only refuses to continue with the process that is painful for both of them
after reaching the last door. But Judith wants to know everything about him.
Bluebeard gives in yet again and allows her to glimpse the infinite darkness
and sadness of his soul and his castle. Now that she knows everything about
him, he acknowledges his love for her. For the last time.

RIS






EL FRAGIL EDIFICIO DE LA FELICIDAD
JOAN MATABOSCH

«Mi balada es “la balada de la vida interior”. El castillo de Barbazul no
es un castillo real de piedra. El castillo es su alma. Es solitario, oscuro y
secreto: el castillo de las puertas cerradas».

Béla Balasz, fragmento de una conferencia sobre E/ castillo de Barbazul

La temporada 2025-2026 del Teatro Real incluye dos 6peras basadas en la
misma fuente literaria: el famosisimo cuento Barbazul, publicado por
Charles Perrault en 1697. Segun el relato, una joven princesa se casa con
Barbazul después de que sus seis esposas anteriores hayan desaparecido, se
dice que tal vez secuestradas o, segtn algunos, asesinadas. Barbazul entrega
a su nueva esposa un manojo de llaves de plata con una llave de oro y le
advierte que puede abrir todas las puertas del castillo salvo la de la llave
dorada. Evidentemente, la esposa no puede resistir la tentacién de internarse
hasta la estancia prohibida, y alli descubre a las anteriores esposas de su
marido. El mismo Perrault nos advierte del sentido de su relato: «La
curiosidad, a pesar de todos sus encantos, a menudo cuesta muchos
disgustos; todos los dias, ejemplos mil se ven aparecer. Es, a disgusto del
sexo, un placer bien ligero; desde que se toma deja de existir, y su coste es
siempre caro».

Mis alld de advertir sobre las desafortunadas consecuencias de la curiosidad
humana, el cuento de Perrault abre unos cuantos interrogantes que dos
grandes compositores del siglo XX, Paul Dukas y Béla Bartdk, van a hacer
suyos proponiendo dos «lecturas» desde perspectivas radicalmente
diferentes: Ariadna y Barbazul (1907) de Dukas llegard al escenario del
Teatro Real en enero; y, antes, E/ castillo de Barbazul (1918) se presenta en
un programa doble que también incluye E/ mandarin maravilloso de Bartok.
Nos quedamos, pues, inmersos en el universo musical del compositor
hungaro en vez de lo habitual, que es emparejar E/ castillo de Barbazul con
otra obra corta de otro autor. Se trata de un universo enigmdtico, incluso
desconcertante, que ha tirado hacia atrds muchas veces a teatros, publicos,
dramaturgos y cantantes. En 1911 los miembros de jurado de la Comisién
de Bellas Artes de Budapest calificaron E/ castillo de Barbazul de 6pera «no
representable», y hasta 1918 no logré acceder al escenario de la Opera de
Budapest después de numerosos rechazos sistemdticos siempre por el mismo
motivo: ahi no habia una trama, una historia que pudiera ponerse en escena.

R17



R18

Algunos teatros alemanes, como Frankfurt y Berlin, apostaron por ella en los
aflos veinte, pero no fue hasta los afios cincuenta cuando se acabé
imponiendo, tanto en Europa como en América, como una de las grandes
6peras del siglo XX.

El primero de los enigmas es, desde luego, el titulo. sPor qué un castillo? Es
evidente que esta no es una historia «realista» de castillos misteriosos y
reconditos, sino que se expresa a través del lenguaje de una las «vanguardias
artisticas» mds relevantes de la época de su composicién: la estética del
«simbolismo», con influencias también del primer «expresionismo». El
castillo es, de esta manera, una construccién mental: la misteriosa identidad
del duque Barbazul, encarnada en las siete puertas que Judith, su nueva
esposa, quiere abrir para saber lo que contienen esas habitaciones y, segin
nos dice ella misma, para que penetren la luz y el aire. La luz es, en el mundo
del «simbolismo», una materia ambivalente: es claridad, es bienestar y es,
también, conocimiento y responsabilidad. Y el «castillo» alude a la
ocultacién de la intimidad, a la conciencia, a la soledad, a la oscuridad en la
que vive Barbazul que excita la —quizds insensata pero también legitima—
voluntad de injerencia de ella en estas estancias que, a partir ese ahora, va a
compartir con su marido. Ese «castillo» que llora, que sufre, que gime, alude
a la intimidad, los recuerdos, la identidad, los secretos y las culpas. Es el

alma de Barbazul.

Aparentemente, la trama argumental de la épera es muy simple. El propio
Christof Loy, director de escena de la produccién del Teatro Real, lo
sintetiza en pocas palabras: «Una pareja en su noche de bodas. La mujer
interroga a su marido sobre la vida que llevé antes de estar con ella. El no
quiere responder sobre si mismo, ni sobre su pasado, ni sobre las mujeres
que amo antes de conocerla a ella». Pero, poco a poco, la insistencia de
Judith hace que ella misma se vaya convirtiendo en artifice de su propia
desgracia. El especticulo comienza con un joven poeta que nos recuerda la
necesidad de volver a contarnos las historias de siempre, las viejas historias.
«El texto que declama el poeta nos habla —explica Loy— de lo antiguo que
es el castillo, y de lo antiguas que son las leyendas, poniendo el acento en lo
importante que es el arte del teatro para explorar dentro de nosotros
mismos». El texto del prélogo de E/ castillo de Barbazul, que en este caso
vamos a escuchar también antes de E/ mandarin maravilloso, se pregunta:
«;Dénde se encuentra el escenario? ¢Fuera o en el interior de los



personajes?». Y a lo largo del especticulo vamos a darnos cuenta de lo
intimamente ligado que se encuentra lo que vemos en el escenario y la vida y
los sentimientos de quienes estin ejerciendo el papel de espectadores. Lo
que vamos a presenciar no es una accién dramdtica, sino una reflexién que
nos atafie intimamente. Se trata de un prélogo —muchas veces cortado—
que Christof Loy dice que siempre necesita leer dos veces para captar
realmente lo que expresa. En su puesta en escena también se va a recitar dos
veces, pero dotdndolo de un sentido muy diferente en cada ocasién. Antes de
El mandarin maravilloso el poeta es un joven lleno de entusiasmo que habla
con gran energia y confianza en sus ideales. Pero vamos a comprobar que,
actuando en su propia historia, en la trama de E/ mandarin maravilloso, se va
a convertir en alguien mds reflexivo, que ha acumulado las agridulces
experiencias de su vida, y cuando el mismo personaje acomete de nuevo ese
mismo texto antes de E/ castillo de Barbazul sus palabras nos van a sonar
prudentes, introspectivas y hasta resignadas.

E! mandarin maravilloso transcurre en los suburbios de una gran ciudad, en
un anochecer cerca de una playa en la que vislumbramos una cabina
telefénica llena de grafitis y un tinglado de madera abandonado, de los que
uno puede encontrar en un lugar apartado y enigmdtico. Se trata de un
espacio que remite al ambiente de las puestas en escena de Patrice Chéreau
de textos de Bernard-Marie Koltes como Dans la solitude des champs de coton,
el ambiguo didlogo entre un camello y un cliente, en el que irrumpen
inesperados sentimientos de deseo y de repulsién hasta el punto de que uno
ya no sabe si se trata de una transaccién comercial ilegal o de una escena de
cruising en la que se huelen lascivia, tensién y violencia potencial.

Tres hombres obligan a una mujer a prostituirse y a buscar clientes para
sacarles el dinero. Los proxenetas se aprovechan de ella y la lanzan a hacer la
calle durante toda la noche. El primer encuentro de la mujer es una
auténtica pesadilla, pero el segundo le descubre algo que no esperaba en un
lugar asi: la ternura. Y llega el tercer cliente, que es un personaje extrafio
—explica Loy— «de ojos grandes, penetrantes y llenos de tristeza. Parece
como si viniera de otro mundo, y deja fascinada a la joven mujer y también a
sus tres explotadores». Es atractivo, seductor con cualquiera que se le ponga
a tiro y muestra unos modales impecables muy inesperados en estas
circunstancias. De repente, surge algo imprevisto: aparecen sentimientos. El
ambiente es de violencia, pero ya no la violencia de los que maltratan a la
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joven para que haga su trabajo, sino la violencia del deseo y sus oscuros
entresijos. Nadie sabe explicarse por qué todos se sienten tan perturbados:
sse trata de pasién?, serotismo?, Juna epifania a través de la que se les invita
a ser mejores personas? Con su discurso sobre paz y redencidn, el extrafio
personaje, el mandarin maravilloso, estd provocando cambios interiores en
todos sus interlocutores que, sencillamente, no pueden permitirse. Sobre
todo, no se lo pueden permitir los tres «chulos» que utilizan a la joven para
extraer dinero de la explotacién de su cuerpo. ;:Qué es eso de confundir ese
mercadeo con el amor? ;Cémo se atreve una prostituta a enamorarse? Pero
también Jcémo se atreven los proxenetas a quedarse prendados de uno de los
clientes de la mujer que estdn explotando?

No queda otra que terminar con esta situacién. Hay que matar al mandarin,
que estd demostrando ser un peligro que puede acabar con su negocio. Pero
no es tan ficil. El mandarin tiene algo que repele la violencia de los
matones. Se resiste a ser asfixiado con una bolsa de pldstico y es casi inmune
a los pufietazos y a los intentos de estrangularlo. Finalmente, logran
ahogarlo en un charco de agua que luego volveremos a ver, al final del
espectdculo. «Mientras estd agonizando, el extrafio mandarin vuelve a
acercarse a la joven. Y muere en sus brazos», dice Loy, «como si fueran
amantes». Quizds lo eran, o quizds lo hubieran sido si la muerte no hubiera
surgido improvisadamente, acompafiada por la musica desgarradora,
nerviosa y desasosegada de Bartdk, que no concede tregua. «Y ese amor
sobrevive a la muerte: ambos lo saben», concluye Loy. Es como si ese amor
tuviera que manifestarse en otra dimensién, en otro lugar.

Ese otro lugar va a ser el primer movimiento de la Muisica para cuerdas,
percusion y celesta de Bartdk, que es —casi podria decirse— musica celestial.
Loy bautiza esta segunda parte con el titulo Resurreccion, y el mandarin, en
efecto, resucita. «El joven poeta del inicio nos vuelve a mirar, y nosotros, el
publico, lo miramos a él, y —dice Loy— continta con su relato, que ahora
va a ser E/ castillo de Barbazul». Un hombre y una mujer han prometido
compartir sus vidas. Son una pareja, Ella lleva el vestido negro de la
prostituta de E/ mandarin maravilloso; y él lleva el mismo traje que hemos
visto en el cuerpo del mandarin. La pareja de E/ castillo de Barbazul remite,
pues, a los amantes de la primera parte. Y ahora, después de haber sufrido
no haber podido vivir juntos ese amor por culpa de una violencia externa que
se les oponia, entre proxenetas, sordidez y marginalidad, vamos a comprobar



cémo la violencia, en la dindmica de una pareja, también puede ser interna.
La violencia de la que vamos a ser testigos en esta tercera parte surge de
dentro de la misma pareja de enamorados que se acaba de casar y ha optado
por comenzar una vida en comun. Solos y frente a frente, los dos amantes
tampoco lo van a tener nada ficil para vivir el amor.

En el espacio escénico de esta tercera parte, la cabina telefonica del inicio se
encuentra casi sumergida, y los pilotes de la estructura de madera han sido
engullidos por alguna catistrofe que desconocemos. Las puertas del castillo
son, evidentemente, «puertas psicolégicas» que se encuentran en las almas y
también en los cuerpos de los personajes. No se trata, evidentemente, de
puertas fisicas de habitaciones. Ella lo llama carifiosamente Barbazul. Pero
cuando €l la llama Judith, ella no puede evitar un ataque de miedo, casi de
pénico. ;Con quién me he comprometido a compartir mi vida? ;Qué es lo
que sé realmente de é1? «El es reticente a compartir sus secretos, al inicio,
pero ante la insistencia de ella —continta Loy— él va cediendo, incluso va
revelando estos secretos con un cierto gusto», y en algunos momentos
incluso con orgullo. Aunque el proceso de revelacién sea a veces doloroso.
Solo se niega a continuar ante la tltima puerta. Ahi le dice a ella: «;No,
bastal». «Pero Judith —concluye Loy— quiere saberlo todo. Y Barbazul
cede una vez mds y permite a Judith que vea por si misma la oscuridad y la
tristeza de su alma», lo mds desolador que guardan las almenas de su castillo,
lo mas afligido y recéndito de su ser interior. «Ahora ella ya lo sabe todo de
él, y él reconoce su amor por ella. Solo que por ultima vez».

Porque ya no es posible el amor con quien ha irrumpido violentamente en el
templo de los recuerdos mds intimos. La obra expresa, en clave simbdlica,
que querer conocerlo todo del ser amado es, sin duda, el deseo mds natural,
y sin embargo es una tentacién peligrosa, incluso mortal para el amor. Por
mucho que lo que la empuje a exigir que se abran las puertas no sea simple
curiosidad sino el deseo de asumir el sufrimiento del ser amado para liberarle
de él, para compartirlo, para implicarse en su vida. Judith avanza por el
«castillo» de Barbazul con el paso temeroso de quien explora un territorio
casi hostil, como si se adentrara con el corazén angustiado en un distrito que
desconoce. Y asi debe ser. Porque el ser amado puede seguir siendo amado
en la medida en que, de alguna manera, sigue siendo un extrafio. Al abrir las
puertas del «castillo», Judith inicia un proceso que va desvelando la
personalidad de Barbazul: una bisqueda de la identidad del otro que pronto
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va a prevalecer sobre el amor que, sin embargo, ha inspirado esa busqueda.
De ahi la catéstrofe.

Y, sin embargo, no le falta razén a Judith para emprender este viaje, este
descenso a lo mds impenetrable del «castillo», este forzar una «puerta» tras
otra para conocer la intimidad de ese sujeto con el que se ha casado que tiene
la barba azul, lo que, ya de entrada, se puede leer como un signo de virilidad
casi sobrehumana. Porque lo que ella va descubriendo, si nos fijamos, son
dominios ciertamente misteriosos, pero que no hacen mis que desenmascarar
aspectos del ego masculino. Desde la crueldad y el sadismo representado en la
«sala de tortura» hasta la fijacion casi patoldgica de conquistar y de dominar
en la «sala de armas»; la necesidad de poseer riquezas y objetos admirables,
como los de la «sala del tesoro», que deslumbra y asusta de tantas joyas y
piedras preciosas; pero también emociona por su gusto por la belleza que lo
ha llevado a cultivar un «jardin secreto» repleto de flores y plantas de una
sublimidad turbadora; y, claro, la posesién de bienes y de vastos territorios,
que Barbazul muestra casi orgulloso cuando se abre la quinta puerta: prados,
bosques, montafias, paisajes, su ego y su poder en todo su esplendor bajo una
luz cegadora, acompafiada por un estallido grandilocuente de la orquesta que
deja al espectador hundido en su silla. Pese a la resistencia de Barbazul a
continuar abriendo puertas, Judith se muestra inflexible y la tensi6n entre los
esposos aumenta cuando llegamos al lago de plicidas aguas que se alimenta
de ligrimas vertidas, de pudor, de verglienza, de cosas de las que se arrepiente,
de un sentimiento de culpabilidad que no lo abandona nunca, de sufrimientos
sin limite que el pudor de Barbazul queria ocultarle porque ni ella ni nadie
puede acceder a los estados de conciencia que los han provocado.

Y, finalmente, cuando la resistencia de Barbazul no puede evitar que se abra
la «puerta de la memoria», se reencuentra, profundamente turbado, con los
recuerdos de sus amores pasados. Las mujeres que ha amado, ante las que
cae de rodillas con fervor y adoracién, a las que habla con afecto y dulzura,
porque aquel amor que le regalaron en el pasado forjé y apuntald su yo
interno, su visién del mundo y su personalidad. El ciclo del dia se convierte
en la imagen del ciclo vital del Hombre: mafiana, mediodia y tarde; el
crecimiento, la plenitud y el declive. Judith serd la noche. El tema que habia
iniciado la épera ahora la cierra y da paso al silencio. «El recuerdo quedara
como una custodia», dirfa Baudelaire. Y después, la nada.



Como si se tratara de una reflexién sobre la dindmica de una pareja y de una
advertencia: no debes abrir todas las puertas, no se debe imponer la
revelacion de la identidad del otro por encima del amor. Debe quedar
siempre un espacio para la confianza y una zona de intimidad para uno
mismo, también dentro de una pareja, porque de lo contrario lo que se pone
en peligro es el amor mismo. El hombre cerrado y lacénico del principio se
va a abriendo paulatinamente y llega a mostrarse, tras el punto dlgido,
seguro de si mismo y apasionado, mientras que la mujer sigue, en la obra, el
itinerario contrario: del apasionamiento y la actividad febril pasa a la
desconfianza; y de ahi a la resignacién. El fragil edificio de la felicidad se
resquebraja a una velocidad aterradora sin que se sepa si el amor, para lograr
salvarse, debe ser mas conocimiento o ignorancia. Quizd una combinacién
de ambos que incluya, sobre todo, el respeto. Algo que, por cierto, explica
maravillosamente Marcel Proust en La Prisionniére: «El amor, tanto en la
ansiedad dolorosa como en el deseo feliz, es la exigencia de un todo.
Unicamente nace y subsiste si queda una parte por conquistar. Solo se ama
lo que no se posee por entero». Por eso se trata de una obra que, finalmente,
es una impresionante reflexién sobre la soledad humana. Y, al mismo
tiempo, es una declaracion de amor al Amor. Porque el amor, sea o no un
fracaso, por mucho que inevitablemente tenga un final, contribuye a que
vivamos mds plenamente nuestras vidas.

Joan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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ESCABROSA MODERNIDAD HUNGARA
MARIA SANTACECILIA

El amor como fuerza redentora es el tema que une las dos obras de Barték
que hoy comparten escenario. Pero no nos llevemos a engaiio, la velada
tiene poco de decimondnica. El amor movido por la curiosidad de Judith,
protagonista de E/ castillo de Barbazul, esta salpicado de torturas y sangre. El
deseo de E/ mandarin maravilloso le confiere una fuerza sobrehumana, capaz
de sobreponerse a los crueles ataques que le infligen tres desalmados en una
monstruosa ciudad. Con su voz moderna e incisiva, Barték crea una
atmdsfera sonora apocaliptica y opresiva para envolver los escabrosos temas.

El amor como fuerza redentora es el tema que une las dos obras de
Barték que hoy comparten escenario. Pero no nos llevemos a engafio, la
velada tiene poco de decimondnica. [...] Con su voz moderna e incisiva,
Bartok crea una atmdsfera sonora apocaliptica y opresiva para envolver los
escabrosos temas.

R28

«:Dénde estd la escena, fuera o dentro, sefioras y sefiores?», nos pregunta el
prélogo de la dpera E/ castillo de Barbazul, instando al pablico a indagar en su
interior. ;Quién no ha sentido alguna vez una curiosidad morbosa por el
pasado de la persona amada? ;Esconde ese aguijén el anhelo de explorar
nuestros propios impulsos? ;Qué nos revela sobre nosotros mismos el
inquietante protagonista de E/ mandarin maravilloso, que en la pantomima de
Bart6k simboliza la sencillez de una cultura milenaria y arcaica frente al caos
de la metrépoli? En pleno auge del psicoandlisis, Barték subraya el lado oscuro
de la naturaleza humana con una musica de extraordinaria potencia dramética.

Lo hizo en un momento en el que las crisis politicas y las guerras
estimularon la imaginacién artistica para reflejar la inhumanidad de la
civilizacién moderna. Una pantomima del dramaturgo Menyhért Lengyel,
publicada en 1917 en la revista literaria Nyugas (Occidente), llamé la
atencién de Bartdk, tal vez por su provocadora temdtica, como fue en su dia
la de la 6pera Salomé, de Richard Strauss, o la del ballet La consagracion de la
primavera, de Igor Stravinski.

Escrita en 1919, tras la Primera Guerra Mundial y la caida del Imperio
austrohtngaro, la estridente crudeza expresionista de E/ mandarin
maravilloso subraya el ritmo febril con el que la modernidad metropolitana



se extendi6 sobre las ruinas de los viejos sistemas de valores. La obra evoca

sexo, penurias materiales, criminalidad y explotacién de la mujer en una

gran ciudad anénima, que podria ser Budapest en las primeras décadas del

siglo XX la sexta mds grande de Europa. En ese escenario urbano, tres

malhechores obligan a una joven prostituta a atraer hombres para robarles.
El ultimo de ellos es el mandarin que, presa del deseo, se resiste a morir, a

pesar de las brutales heridas que recibe. El compasivo abrazo final de la

muchacha y la culminacién erética del deseo liberan al mandarin, que logra

finalmente morir.

Escrita en 1919, tras la Primera Guerra Mundial y la caida del Imperio
austrohtingaro, la estridente crudeza expresionista de E/ mandarin maravilloso
subraya el ritmo febril con el que la modernidad metropolitana se extendié
sobre las ruinas de los viejos sistemas de valores.

El mandarin maravilloso se inscribe estilisticamente en las tendencias artisticas

primitivistas y paganas de principios del siglo XX que, en el caso del
compositor hingaro, empiezan con su A/legro barbaro para piano y acaban

desembocando en su periodo mis radical y expresionista. El ambiente sérdido

y caético de la gran ciudad queda subrayado por un trabajo orquestal

minucioso, en el que no hay melodia infinita para envolver las pasiones de los

personajes, sino tensién ritmica, una concepcién amplia de la tonalidad y

extremos coloristas en la orquestacion. La obra integra elementos de la musica

popular, que el compositor conocia profundamente gracias a sus

investigaciones de campo en recénditos lugares del Imperio austrohtngaro,

con las dltimas tendencias de la musica de vanguardia europea.

«Serd una musica diabélica. El preludio antes de que se levante el tel6n serd
muy breve y creard una asociacion sonora con el infierno. De esta manera, el

publico serd introducido en la guarida de la monstruosa metrépolis»,

anuncié el compositor en una carta a su primera esposa cuando planificaba

El mandarin maravilloso. En el vibrante inicio de la pantomima, las
frenéticas escalas ascendentes y descendentes de los violines segundos, la

percusiva utilizacién de los instrumentos de viento madera y las llamadas del
trombdn como si fuera una trompa de caza urbana sitdan sonoramente al

espectador en el despiadado escenario.
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Una inquietante linea cromdtica en las violas introduce a los tres
malhechores, mientras que el clarinete acompafia a la figura de la joven y sus
sinuosas danzas para atraer hombres. Distintos instrumentos caracterizan la
personalidad de los clientes que caen en sus redes. El primer hombre es
parodiado con g/issandi de trombén, mientras que el oboe representa al
timido y apuesto estudiante que despierta la sensualidad de la muchacha.
Juntos, bailan una apasionada danza.

«Serd una musica diabélica. El preludio antes de que se levante el telén serd

muy breve y creard una asociacién sonora con el infierno. De esta manera,

el publico serd introducido en la guarida de la monstruosa metrépolis»,
anuncié el compositor en una carta a su primera esposa cuando planificaba £/
mandarin maravilloso.
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La irrupcién del mandarin estd marcada por uno de los momentos mds
sencillos y a la vez mds tensos de la partitura: los instrumentos de viento metal
gruflen una tercera menor, mientras que cuerda y viento madera hacen un
nervioso trémolo acentuado por la percusién. El fragmento mds escalofriante
se produce con la entrada del coro, en el momento en el que, como se
describira en la partitura, el mandarin herido brilla con una luz azul-verdosa
tras caer al suelo después de haber estado colgado del gancho de la limpara.

El mandarin maravilloso fue la tercera y dltima obra escénica de Barték. El
estreno de la partitura completa tuvo lugar en 1926 en la catélica ciudad
alemana de Colonia. El escdndalo por el escabroso argumento fue tal que
Konrad Adenauer, entonces alcalde de la localidad renana, prohibié nuevas
representaciones.

Buscando un centro di gravita permanente, a partir de 1926 las especulaciones
musicales de Barték comienzan a girar en torno a la estética de Bach. El
Andante tranquillo, primer movimiento de Muisica para cuerda, percusion y
celesta (1936), estd escrito en forma de fuga a partir de un motivo cromatico
introducido por las violas. Barték lleva al extremo la ortodoxia de la escritura
contrapuntistica para crear una arquitectura musical simétrica.

El halo de misterio de este fragmento nos sitda a las puertas de un castillo,
construccién fisica y simbdélica en la que tiene lugar la historia de Judith y



Barbazul. La morada del protagonista es también su yo y, por extension, el
escenario de un patriarcado pétreo y sombrio. La desigualdad entre sexos es
flagrante: Barbazul tiene un pasado de violencia y ambicién que la inocente
Judith va descubriendo a través de las puertas. Movida por su curiosidad, la
joven no solo conoce mejor a su amado, sino también un mundo de
impulsos y deseos impensables para ella como mujer. Su personaje responde
a clichés femeninos como la curiosidad, la inocencia, el amor, la redencién.

Las leyendas sobre asesinos de mujeres jévenes se pierden en la noche de los
tiempos, pero el personaje literario de Barbazul aparecié por primera vez a
finales del siglo XVII en un cuento de Charles Perrault. [...] El escritor Béla
Baldzs creé su misterio en un acto, 4 kékszakallii herceg vara (El castillo de
Barbazul, 1910), con la métrica de las baladas populares hungaras.

Las leyendas sobre asesinos de mujeres jovenes se pierden en la noche de los
tiempos, pero el personaje literario de Barbazul aparecié por primera vez a
finales del siglo XVII en un cuento de Charles Perrault. Otros autores lo
retomaron con diferentes variantes en el final, como en la obra de Maurice
Maeterlinck, Ariane et Barbe-Bleue, donde la mujer logra zafarse de su
torturador. Inspirado por el estilo simbélico y sugerente del poeta belga, el
escritor Béla Baldzs cre6 su misterio en un acto, A kékszakdlli herceg vira (El
castillo de Barbazul, 1910), con la métrica de las baladas populares hingaras.

A Bartok le cautivé el complejo drama psicolégico. Cuando escribi6 la obra
tenfa 30 afios y su voz musical entraba en una primera fase de cristalizacién.
La conexién entre pasado y presente de los versos de Baldzs encajaba bien con
el enfoque compositivo de Barték en 1911, que buscaba dar voz a la nueva
musica hingara. El compositor estaba convencido de que debia alejarse tanto
de los excesos romdnticos de la tradicién germana como de los clichés
hingaros. Las raices de ese nuevo lenguaje debian estar en el folclore, con cuya
simplicidad, uso de escalas antiguas y de la escala pentatdnica estaba fascinado.
Su profundo conocimiento de ese acervo fue el impulso creativo hacia un
nuevo y singular lenguaje arménico que amplia los horizontes de la tonalidad.

Bartdk concluyé E/ castillo de Barbazul en seis meses. Con el modelo en
mente de Pelléas et Meélisande, de Debussy, entrelaza de forma sublime
recursos arcaicos de la musica popular con elementos modernos. El canto de
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los personajes, entre parlando y arioso, se deriva de la melodia del idioma
hingaro y de las inflexiones de las canciones populares. Barbazul, sereno y
flematico, estd caracterizado por sinuosas lineas pentaténicas, mientras que
la escritura que utiliza para la obstinada e impulsiva Judith es mds cromatica
y angular. Tanto los momentos de pasién como los mds espeluznantes de la
6pera cobran forma gracias al estilo impresionista expresivo y lleno de
colores de Bartdk, que atiin conserva reminiscencias de la orquestacién de
Richard Strauss, pero con originales hallazgos de indudable efectividad.

El libreto plantea un interesante juego de luces, en el que destaca el claroscuro
de la pareja protagonista. En Barbazul habita el reino de las sombras, mientras
que Judith proyecta luz.
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El libreto plantea un interesante juego de luces, en el que destaca el claroscuro
de la pareja protagonista. En Barbazul habita el reino de las sombras, mientras
que Judith proyecta luz. Ella viene de un mundo luminoso, representa el amor
con el que justifica su insistencia en abrir las puertas para conocer el pasado de
su amado. La accién se eleva desde la oscuridad de la tonalidad de fa sostenido
menor, a la que regresa el sombrio final de la 6pera.

Los espacios sonoros creados por Barték describen de manera sobrecogedora
los mundos abiertos por la curiosidad de Judith. Un trémolo de violines e
inquietantes pasajes de octavas en el xil6fono ambientan la espeluznante
cdmara de tortura que emerge tras la primera puerta. La humedad de los
muros del castillo es en realidad sangre, musicalmente expresada con un
motivo recurrente de segunda menor, pronunciado en esta sala por clarinetes
y trompas con sordina. En la segunda estancia se esconde el arsenal de
armas de Barbazul, ilustrado con marciales fanfarrias de trompeta, a las que
después se suma la trompa.

La tercera puerta nos conduce al tesoro del castillo, uno de los momentos
mids luminosos de la épera, protagonizado por arpa y celesta, que culminan
un solo de violin y la trompa. Destellos orquestales describen joyas, coronas
y telas exquisitas, hasta que Judith se da cuenta de que estin manchadas de
sangre. Con un arpegio de arpa, la protagonista se dirige veloz a la siguiente
estancia.



Un trémolo de la cuerda con sordina nos abre la cuarta puerta. La luz vuelve a
brillar en forma de vibrante naturaleza. Tras ella, emerge un jardin exuberante,
en el que canta la trompa y la flauta imita el trinar de los péjaros. La claridad
llega al climax tras la quinta puerta, donde conocemos las propiedades de
Barbazul. Con un radiante y majestuoso zu##i orquestal en do mayor con pedal
de 6rgano, Bart6k nos conduce por extensos campos y elevadas montafias que
conforman la inmensidad de los dominios del protagonista. Es el climax de la
épera, el momento mads refulgente. Judith parece abrumada, pero su decisién
de continuar abriendo puertas es inquebrantable.

A partir de ese momento, la densidad orquestal se reduce, la oscuridad va
poco a poco imponiendo su ley. Escalofriantes arpegios de celesta, arpa,
clarinete y flauta sobre un trémolo de cuerda y timbales nos conducen a través
de la sexta puerta. Imitan el leve movimiento del agua estancada: «Ldgrimas,
Judith, lagrimas», dice Barbazul sobre el lago de la sexta estancia. La cuerda
subraya el apasionado beso de los protagonistas y su amargo didlogo, en el que
Judith pregunta a Barbazul por sus anteriores esposas, mientras la orquesta no
cesa de pronunciar el motivo de la sangre. Con un dltimo arrebato de
obstinacion, Judith logra que su amado ceda y le dé la llave de la séptima y
ultima puerta. Clarinete, oboe, corno inglés y flauta ambientan la aparicién de
las tres mujeres de Barbazul, la mafana, el mediodia y la tarde. Las tres llevan
coronas y joyas. Con un manto de estrellas, Judith se incorpora al ligubre
harén de Barbazul como reina de la noche.

E/ castillo de Barbazul fue rechazada en un concurso de composiciones liricas
en 1911 por ser considerada «imposible de interpretar». «O los demds tienen
razén, en cuyo caso soy un chapucero sin talento, o yo tengo razén, en cuyo
caso ellos son unos idiotas. [...] Asi que me he resignado a componer para
el escritorio a partir de ahora», escribié Bartdk a un amigo. «El mayor
obstdculo para su representacion es que la trama consiste Unicamente en el
conflicto espiritual entre dos personajes», explicé el compositor. «No ocurre
nada mds en el escenario». Precisamente gracias a eso destacan las bellezas
musicales puras, abundantes en esta 6pera en miniatura, que durmié en el
cajon hasta que fue estrenada en la Opera Real de Budapest en mayo de
1918. Fue un éxito y «supuso un cambio decisivo en la actitud del pablico de
Budapest hacia mis obras», dijo posteriormente Bartok.

Maria Santacecilia es periodista
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© MARCO BORGGREVE

BIOGRAFIAS

GUSTAVO
GIMENO
DIRECCION MUSICAL

Este director de orquesta es
director musical de la Orquesta
Sinfénica de Toronto desde la
temporada 2020-2021, cargo
que ostentard hasta 2029-
2030,y director musical del
Teatro Real desde la presente
temporada. Ha sido también
director musical de la Orquesta
Filarménica de Luxemburgo
durante una década desde la
temporada 2015-2016. Durante
este periodo, visito las salas

de concierto mds prestigiosas

de Europa, Corea del Sury
Sudamérica. Ha colaborado

con Daniel Barenboim, Gautier
Capugon, Anja Harteros,
Leonidas Kavakos, Bryn Terfel,
Martin Grubinger y Krystian
Zimerman. Ha sido condecorado
como Comendador de la Orden
del Mérito Civil por su majestad
el rey Felipe VI de Espaiia,

en reconocimiento a su labor
para elevar la cultura espafiola
en el plano internacional y su
extraordinaria contribucién

a la musica clésica. Tras su
mandato en la Filarménica de
Luxemburgo, su alteza real el
gran duque de Luxemburgo le
otorgd el titulo de Oficial de

la Orden del Mérito Civil y
Militar de Adolfo de Nassau.
En el Teatro Real ha dirigido £/
dngel de fuego (2022) y Eugenio
Oneguin (2025).

CHRISTOF
LOY

DIRECCION DE ESCENA Y
COREOGRAFIA

© EVA MANEZ

Christof Loy trabaja como
director de escena en los

teatros de pera y festivales
internacionales mds importantes.
Actualmente cultiva una estrecha
relacién con el Teatro Real de
Madrid, la Deutsche Oper Berlin,
el Theater Basel y Opernhaus
Ziirich. Como coredgrafo debuta
con la creacién de Tiannhéiuser en
Amsterdam, y sigue explorando
este campo con L/ mandarin
maravilloso de Bartdk en Basilea
y Orfeo ed Euridice en el Festival
de Salzburgo. También crea
proyectos teatrales alrededor

del repertorio de cimara, como
Velada Tthaikovsky, Solo aquellos
que conocen el anhelo o Eine
Winterreise con Anne Sofie von
Otter. Ha rodado igualmente su
primer largometraje, Springtime
in Amsterdam, emitido en verano
de 2023. Recientemente ha
descubierto su pasién por la
zarzuela, a la que dedica nuevas
producciones en Basilea, Viena

y Madrid. Tras su debut en el
Teatro alla Scala de Mildn en
2024y en la Opéra national de
Paris en 2025, trabajaré con el
Teatro de la Zarzuela y el Teatro
Nacional de Praga en 2026. En el
Teatro Real ha dirigido Ariadne
auf Naxos (2006), Lulu (2009),
Capriccio (2019), Rusalka (2020),
Arabella (2023), Erwartung / La
voix humaine (2024) y Eugenio
Oneguin (2025).

MARTON
AGH
ESCENOGRAFIA

Este diseniador de produccién
hungaro estudié Disefio de
Escenografia y Vestuario en la
Universidad de Bellas Artes de
Budapest entre 1991 y 1996.
En el campo cinematogrifico
ha participado en numerosas
producciones, entre las que
destacan sus colaboraciones
con Kornél Mundruczé, Dénes
Nagy y Liszl6 Nemes, asi
como la serie de televisién
Vienna Game (2024) para
Disney. En el teatro, ha
colaborado frecuentemente
con los directores Kornél
Mundruczé y Arpad Schilling.
Ha disefiado la escenografia
de 6peras como La Cenerentola
(2010) y Rigoletto (2012) en

la Bayerische Staatsoper de
Munich, y la produccién de
The Bluebeard and Winterreise
(2014) en la Opera Flamenca
de Amberes y Gante. También
fue el responsable del disefio
de E/ caso Makropulos y

La damnation de Faust en
Basilea. Recientemente ha
participado en el disefio

de Saint Francois d’Assise,

El mandarin maravilloso y

El castillo de Barbazul en
Basilea, Intolleranza en la
Komische Oper de Berlin, Die
Fledermaus en el Stadtheater
de Niremberg, y Arabella en la
Opera de Berna.
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BARBARA
DROSIHN

VESTUARIO

THOMAS
KLEINSTUCK
ILUMINACION

JOSE LUIS
BASSO
DIRECCION DEL CORO

Esta disefiadora de vestuario
nacida en Hamburgo colabora
con directores de escena como
Michael Thalheimer, Stephan
Kimmig, Nicolas Stemann,
Andreas Kriegenburg, Stefan
Bachmann y Andreas Homoki.
Ha colaborado con Tatjana
Giirbac en Parsifal y Der fliegende
Hollinder para la Vlaamse Opera
de Amberes, La traviata en Oslo,
Capriccio y una trilogia Der Ring
des Nibelungen para el Theater

an der Wien, La finta giardiniera
y Le Grand Macabre para el
Opernhaus de Zurich, Katia
Kabanovd para la Deutsche Oper
am Rhein, Rusalka en Hannover
y Les troyens en Graz. Con
Christof Loy ha llevado Lucrezia
Borgia ala Bayerische Staatsoper
de Munich, Parsifal, Das Wunder
der Heliane y Der Schatzgriber
ala Deutsche Oper de Berlin

y Cosi fan tutte e Il trittico

al Festival de Salzburgo.
Recientemente ha disefiado el
vestuario de La flamma en la
Deutsche Oper de Berlin junto

a Loy y de las producciones
Manbhattan Project y Die Wurzel
aus Sein en el Burgtheater de
Viena, ambas dirigidas por
Stefan Bachmann. En el Teatro
Real ha participado en Erwartung/
La voix humaine (2024).

Este disefiador de iluminacién
es una figura clave en el

equipo técnico del Theater
Basel de Basilea, donde

ejerce el cargo de subdirector
de iluminacién, ademis de
haber sido acreditado en
diversas producciones como
maestro de iluminacién. Su
formacién y su trayectoria
profesional abarcan distintas
areas de las artes escénicas,
incluyendo su asociacién con
el Musikkollegium Winterthur
en el Theater Winterthur de
esta ciudad. En Basilea ha

sido responsable del disefio

de iluminacién en una

amplia gama de espectéculos,
desde conciertos sinfénicos

y teatro hasta 6pera. Su

trabajo en esta institucién
incluye la iluminacién para el
Concierto de Afio Nuevo con
la Sinfonieorchester Basel, la
6pera Der Kaiser von Atlantis

y la cantata escénica Carmina
Burana. En el 4mbito teatral, ha
participado en las producciones
de Das Ende der Welt, wie

wir es kennen, Fin de partie’y
Robin Hood. Recientemente,
ha disefiado la iluminacién

de Andersens Erzdablungen de
Dvorak y participado en las
producciones de la obra Persona
de Kryeziu y Mahagonny, todas

ellas en Basilea.

Este director de coro nacido en
Buenos Aires y de nacionalidad
italoargentina estudié piano,
direccién coral y orquestal en
su ciudad natal antes de dar sus
primeros pasos profesionales
en el Teatro Argentino de La
Plata. En 1989 trabajé en el
Teatro Colén de Buenos Aires
y el Coro de la Asociacién
‘Wagneriana, hasta que en 1990
Romano Gandolfi lo eligié
como asistente para el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona,
inaugurando con ello su
carrera internacional. Ha sido
director del coro del Teatro
San Carlo de Nipoles, del
Maggio Musicale de Florencia
(donde hizo Parsifal con
Semyon Bychkov y Turandot
con Zubin Mehta) y del Liceu
de Barcelona. En 2014 fue
nombrado director del coro

de la Opéra national de Paris
(con el que participé en titulos
como Moses und Aron, Don
Carlo, Samson et Dalila'y Die
Meistersinger von Niirnberg) y
en 2021 regresé al frente del
Coro del Teatro San Carlo de
Nipoles. Ha recibido el Premio
Ina Assitalia Galileo 2000 y
colaborado con Renée Fleming
en un disco galardonado en los
Grammy Awards 2003. Desde
2023 es director del Coro
Titular del Teatro Real.



GORKA
CULEBRAS
EL MANDARIN

CARLA
PEREZ MORA
LA CHICA

NICKY
VAN CLEEF
PRIMER VAGABUNDO

Bailarin y actor madrilefio
formado en danza y teatro
musical, debut6 en el Teatro
Real con Aida (2018), dirigida
por Hugo de Ana. Desde
entonces ha colaborado también
con Leda Lojodice en Carmen e
1] barbiere di Siviglia en la Arena
de Verona, con Barbara Lluch

y Merce Grané en Marina en

el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, y con Christof Loy y
Klevis Elmazaj en Rusalka en la
Semperoper de Dresde, el Palau
de les Arts de Valencia y el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona.
Con Loy ha intervenido en

Die Nacht vor Weibnachten en

la Opera de Francfort, Orfeo

ed Euridice en el Festival de
Salzburgo e I/ trittico en la
Opéra national de Paris. En el
ambito internacional participé
como bailarin en Dreams of

a Traveller, para el Festival
Muharraq — Capital Cultural
del Mundo Arabe, presentado
en el Teatro Nacional de
Bahréin bajo la direccién de José
Antonio Ruiz y con coreografia
de Patrick de Bana. En el Teatro
Real ha participado también

en Das Rheingold, Idomeneo
(2019), Die Walkiire, Rusalka
(2020) y Erwartung (2024),

en coproduccién con el Gran
Teatro de Varsovia.

Esta bailarina y actriz nacida en
Barcelona inicié su formacién en
danza clésica y contempordnea
en Area, Espai de Dansa i
Creacié y complet6 sus estudios
en The Place (Londres). Ha
bailado con Ramon Oller,
LaTaimada, Cia SenZaTemPo,
Erre que Erre Danza, La Fura
dels Baus, Kernel Dance Theater
o Ivan Pérez, presentando
piezas en El Mercat de les
Flors, el Festival Grecy

salas internacionales. Como
coredgrafa, ha participado en los
Juegos Panamericanos 2019, 1a
clausura de Expo Dubdi 2020,
los Juegos Centroamericanos

y del Caribe 2023 y diversos
eventos culturales de Barcelona
desde 2012. Es miembro de
Dans Invitro, colectivo con

el que impulsa programas
pedagdgicos y comunitarios, y
desarrolla asesorfas y direccion
de movimiento para proyectos
escénicos y musicales. En 2021
obtuvo el posgrado en Danza
Movimiento Terapia por la
UAB. Desde 2019 colabora

con Christof Loy, con quien

ha trabajado en la Opera
Nacional Neerlandesa, la Opéra
national de Paris o el Festival
de Salzburgo, entre otros. En

el Teatro Real ha participado

en Rusalka (2020) y Eugenio
Oneguin (2025).

Este bailarin neerlandés,
intérprete de jazz, danza
moderna y ballet clisico,
estudié en la Academia de
Danza Fontys de Tilburgo y
ha trabajado con numerosos
coredgrafos de renombre y
compaiiias lideres tanto en

los Paises Bajos como en el
extranjero. Su experiencia
profesional abarca la danza
moderna, el baller de éperay el
teatro musical de gran formato.
Ha participado en producciones
de la Opera Nacional
Neerlandesa de Amsterdam

en Lohengrin, Konigskinder

y Oedipus Rex en programa
doble con Antigone de Samy
Moussa. También ha actuado
con la Reisopera Enschede

en Der fliegende Hollinder, La
novia vendida'y Powder Her
Face. Ademids, mantiene desde
hace muchos afios una estrecha
colaboracién artistica con el
director de escena Christof
Loy. Ha actuado en La noche
de Navidad en la Opera

de Francfort, E/ mandarin
maravilloso en el Teatro de
Basilea y Orfeo ed Euridice en
el Festival de Salzburgo. Ha
trabajado regularmente con los
corebgrafos Isabelle Beernaert,
Min Hee Bervoets y Nanine
Linning.
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DAVID
VENTO
SEGUNDO VAGABUNDO

Este bailarin, acrébata y
coredgrafo salmantino ha
trabajado en grandes compafifas
como Cirque du Soleil. Fue
alumno del International
Summer Program del Watermill
Center, bajo la direccién de
Robert Wilson, con quien realizé
una gira por los escenarios del
Teatro Nacional de Opera y
Ballet de Lituania y el Four
Seasons Centre de Toronto. Es
fundador y director de David
Vento Dance Theater, comparia
con la que ha creado Indala,
primer premio en el Certamen
Internacional de Danza Urban
FACYL y en el Certamen de
J6venes Creadores de Madrid,
Neanderthal, premio FETEN
2020 y dos candidaturas a

los Premios Max 2022,y De
Neanderthal a Sapiens, premio al
Mejor Especticulo de Artes de
Calle en la Feria de Teatro de
Castilla y Leén 2023 y candidata
a los Premios Max 2025. En

los Juegos Olimpicos de Paris
2024, acudi6 como entrenador
de la primera bailarina y atleta
afgana, integrante del Refugee
Olympic Team, en la modalidad
de Breaking. En el Teatro Real
ha participado en mds de quince
producciones, entre las mds
recientes Maria Stuarda, Theodora

(2024) y Eugenio Oneguin (2025).

© ANDRAS ILLES

JONI
OSTERLUND
TERCER VAGABUNDO

Este artista finlandés es un

creador y especialista en teatro,
movimiento y danza, formado
en la Escuela Nacional de
Opera y Ballet de Finlandia

y en la Academia Hungara

de Danza. Entre 2016 y 2019
fue miembro de la compaiia
del Teatro Gardonyi Géza,
donde participé en un gran
ntmero de representaciones
por temporada. Desde
entonces, ha trabajado como
artista independiente en danza
contemporénea, teatro fisico y
palabra hablada. Como bailarin
y coreégrafo ha colaborado

en diversas producciones

en la Staatsoper de Viena,

el Theater an der Wien, el
Teatro de Basilea, el Festival
de Salzburgo, la Opera y Ballet
Nacionales de Finlandia, la
Tero Saarinen Company

y la Susanna Leinonen
Company. Recientemente ha
coreografiado la 6pera Roméo
et Juliette en el Theater an der
Wien y ha sido asistente de
coreografia en proyectos como
el Community-Dance Project
de la Festspielhaus de Sankt
Polten y Tales of Time en el
Teatro de Danza de Albania
en Tirana.

MARIO
BRANCO
UN LIBERTINO

Este bailarin, actor e intérprete
portugués comenzo sus
estudios de teatro en Lisboa,
paralelamente a sus estudios

de odontologia. Debido a su
perfil de actor muy fisico, en
2013 se uni6 a la formacién del
Danscentrumijette en Bélgica,
donde estudié con figuras

como David Zambrano. En
2014, se convirti6 en artista
residente y fue intérprete en
esta institucién. Interesado en la
convergencia de diversas formas
de arte, actualmente desarrolla
su propio trabajo artistico
centrado en la direccién escénica
y la performance, ademis de
desarrollar una prictica como
terapeuta holistico. Desde 2016
ha colaborado en producciones
operisticas como bailarin e
intérprete con directores de
escena como Christof Loy,
Romeo Castellucci, Dmitri
Tcherniakov, Laurent Pelly,
Lotte de Beer, Marie-Eve
Signeyrole y Stefano Poda,
actuando en escenarios como

la Royal Ballet and Opera de
Londres, la Monnaie de Bruselas,
la Opéra national de Paris y la
Opera Nacional Neerlandesa y
trabajando con coredgrafos como
Otto Pichler, Klevis Elmazaj,
Michele Anne de Mey, Zack
Winokur e Itzik Galili.



NICOLAS
FRANCISCUS
EL POETA / EL PROLOGO

© JENS FISCHESSER

Este actor holandés, residente
en Berlin, corr}enz() su

carrera en la Opera Nacional
Neerlandesa de Amsterdam,
donde trabajé con directores
de escena como Peter Sellars,
Christof Loy, David Bésch,
William Kentridge y Pierre
Audi. En 2016 fue reconocido
como talento emergente por

el periédico holandés Her
Parool. En el Holland Festival
de 2018, aparecié en JR de FC
Bergman. Tras su traslado a
Berlin, comenzé a trabajar en
teatros por toda Europa, como
la Opéra Bastille de Paris, el
Theater de Basilea, la Deutsche
Oper y la Komische Oper

de Berlin, donde interpreté

a uno de los supervivientes

de Das Floss der Medusa. Ha
colaborado con Christof Loy
en varias ocasiones, entre

ellas interpretando en 2021 el
papel de Doppelginger junto

a Anne Sofie von Otter en el
especticulo Eine Winterreise, en
el que fue su debut en lengua
alemana en el Theater Basel.
Recientemente, ha interpretado
roles en varios idiomas, como
holandés, inglés y alemdn, y,
ahora, en hingaro para E/
mandarin maravilloso 'y El
castillo de Barbazul en el Teatro

Real de Madrid.

CHRISTOF
FISCHESSER
EL DUQUE BARBAZUL

Este bajo aleman comenzé

su carrera profesional en

el conjunto del Badisches
Staatstheater de Karlsruhe. En
2004 se uni6 al elenco de la
Staatsoper de Berlin, y entre
2012y 2015 fue miembro

de la Opernhaus de Zirich,
donde continia colaborando.
Ha actuado también en la
Staatsoper de Viena, la Royal
Ballet and Opera de Londres,
la Bayerische Staatsoper de
Munich y la Opéra national

de Paris. Ha destacado como
Sarastro de Die Zauberflite,

el rey Marke de Tristan und
Isolde, el landgrave Hermann de
Tannhauser, el barén Ochs de
Der Rosenkavalier, Gurnemanz
de Parsifal'y el rol titular de

El castillo de Barbazul. Ha
destacado también como artista
de concierto: ha actuado con la
West-Eastern Divan Orchestra
bajo la direccién de Daniel
Barenboim, la Sinfénica de
Viena dirigida por Fabio Luisi,
y la Mahler Chamber Orchestra
dirigida por Claudio Abbado
en el Festival de Lucerna. Su
amplio repertorio de conciertos
incluye la Missa Solemnis de
Beethoven, el Reguiem de Verdi
y el Elias de Mendelssohn. En
el Teatro Real ha participado
en Die Zauberflite (2016) y
Capriccio (2019).

© JASMIN ZWICK

EVELYN
HERLITZIUS
JUDITH

Esta artista alemana,
reconocida primero como
soprano dramdtica y ahora
como mezzosgprano dramatica,
se formé en la Hochschule

fiir Musik und Theater de
Hamburgo. Desde su debut

en la Staatsoper de Dresde
como Leonore de Fidelio, ha
interpretado roles como el
titular de Salome, Ortrud de
Lobengrin, el rol titular de
Tristan und Isolde, Briinnhilde
de Der Ring des Nibelungen,
Kundry de Parsifaly la
tintorera y la nodriza de Die
Frau obne Schatten. Ha actuado
en la Bayerische Staatsoper

de Munich, la Staatsoper

de Viena, la Staatsoper de
Berlin, la Opera Nacional
Neerlandesa de Amsterdam,
la Opéra national de Paris,

la Royal Ballet and Opera

de Londres, la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
el Teatro alla Scala de Milin

y el Festival de Salzburgo.

En el Festival de Bayreuth

ha interpretado Brunnhilde,
Parsifal y Tristan und Isolde.
Recientemente ha interpretado
Klytimnestra de Elektra en el
Teatro San Carlo de Népoles.
Ha sido galardonada con el
titulo de Kammersingerin y los
premios Christel-Goltz-Prize y
Deutsche Theaterpreis Faust.
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfénica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su
reinauguracién en 1997. Fundada en 1903, se presentd en el Teatro Real de
Madrid en 1904, dirigida por Alonso Cordelds. En 1905 inici6 la colaboracién
con el maestro Arbds, que se prolongé durante tres décadas, en las que también
ocuparon el podio figuras de la talla de Richard Strauss e Igor Stravinsky. En 1935
Serguéi Prokéfiev estrené con la OSM el Concierto para violin n.° 2 dirigido por
Arbés. Desde su incorporacién al Teatro Real como Orquesta Titular ha contado
con la direccién musical de Luis Antonio Garcfa Navarro (1999-2002), Jests
Lépez Cobos (2002-2010), Ivor Bolton (2015-2025) y, actualmente, Gustavo
Gimeno, junto con Nicola Luisotti como director principal invitado. Ademis

de trabajar con los directores espafioles mds importantes, ha sido dirigida por
maestros como Mirga Grazinyté-Tyla, Mark Wigglesworth, Dan Ettinger, Peter
Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav Rostropévich, Semyon
Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin Jordan, Peter Schneider, James Conlon,
Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock, Jeffrey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo
Dudamel, David Afkham y Asher Fisch. El Teatro Real ha sido galardonado con
el International Opera Award como mejor teatro de épera del mundo de 2019,
con la Orquesta Sinfénica de Madrid como su orquesta titular. En septiembre de
2022, debuté en el Carnegie Hall, y en octubre de 2023 en el David Geften Hall

de Nueva York, con Juanjo Mena en la direccién musical. www.osm.es.

VIOLINES |
Gergana Gergova
(concertino)
Rubén Mendoza™
Malgorzata
Wrobel*™*

Zohrab Tadevosyan®
Aki Hamamoto*
Mayumi Ito
Shoko Muraoka
Saho Shinohara
David Tena

Erik Ellegiers
Gibor Szabé
Albert Skuratov
Santa-Moénica
Mihalache
Tomoko Kosugi
Yoshiko Ueda
Javier Lépez

VIOLINES II

Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva™
Laurentiu Grigorescu®
Pablo Quintanilla
Manuel Del Barco
Ivin Gornemann
Alfonso Nieves
Felipe Rodriguez
Marianna Toth
Yuri Rapoport
Pablo Griggio
Maria Matshkalyan
Julen Zelaia
Lourdes Alonso

VIOLAS

Olga Gonzélez**
Javier Albarracin
Leonardo Papa
Manuel Ascanio
Oleg Krylnikov
Laure Gaudron
Alexis Rosales
Olga Izsak

Clara Garcia
Josefa M# Lafarga
Guillermo Gil
Martina Bonaldo



VIOLONCHELOS
Dragos Balan (solo chelo)
Dmitri Tsirin**
Natalia Margulis*
Héctor Herndndez
Paula Brizuela
Gregory Lacour
Andrés Ruiz
Blanca Gorgojo
Blanca Budifio
Irene Celestino

CONTRABAJOS
Marco Behtash™
Vitan Ivanov*™
José Luis Ferreyra
Alvaro Moreno
Marcos Romero
Eduardo Anoz
Andrés Arroyo
Carlos E. Garcia

FLAUTAS

Pilar Constancio®
Aniela Frey™
Jaume Marti* (lautin)
Genma Gonzélez* (flautin)

sk

OBOES

Guillermo Sanchis™
Ricardo Herrero™

Alvaro Vega™ (corno inglés)

CLARINETES

Luis Miguel Méndez**
Nerea Meyer*
(clarinete en mi bemol)

Ildefonso Moreno™
(clarinete bajo)

ARCHIVO
Antonio Martin
Marco Pannaria

FAGOTES
Francisco Alonso™
Alber Catald *
Beatriz Alonso
Ramoén Ortega™
(contrafagot)

TROMPAS

Fernando Puig™
Manuel Asensi*
(tuba wagneriana)
Maximiliano Santos
Ramén Cueves™
(tuba wagneriana)

TROMPETAS
Marcos Garcia™
Juan Miguel
Vazquez

Jaime Martin
Jests Cabanillas

TROMBONES
Alejandro Galdn™
Sergio Garcia*
David Antén
(trombén bajo)
Ricardo Rodriguez
(trombén bajo)

TUBAS
Ismael Cantos™

TIMBALES
Sergio Alvarez

PERCUSION
Esad Borreda*™*
Juan José Rubio™
David Gonzilez
Jordi Roca
Carlos Jiménez

AUXILIARES
Alfonso Gallardo
Juan Carlos Riesco
Rubén Gonzilez

ARPA
Susana Cermefio™
Mickiele Granados™

PIANO/CELESTA
Angel Huidobro

Pascual Jover

ORGANO
Eduardo Barsotti

BANDA INTERNA
TROMPETA
Francesc Castell6™
Enrique Grau
Oscar Martin
Estibaliz Collado

TROMBON
Simeén Galduf**
Elies Hernandis
Joan Marin
Ricardo Ortiz

**Solista
*Ayuda de Solista

MOzZO
Tania Lépez
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CORO TITULAR
DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre

de 2010, actualmente bajo la direccién de José Luis Basso. Ha cantado bajo

la batuta de directores como Ivor Bolton (Jeniifa), Riccardo Muti (Requiem

de Verdi), Simon Rattle (Sinfonia n.° 9 de Beethoven), Jests Lopez Cobos
(Simon Boccanegra), Pedro Halffter (Cyrano de Bergerac), Titus Engel (Brokeback
Mountain), Pablo Heras-Casado (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny), James
Conlon (I vespri siciliani), Hartmut Haenchen (Lady Macbeth de Mtsensk),
Sylvain Cambreling (Saint Frangois d Assise), Teodor Currentzis (Macbeth),
Lothar Koenigs (Moses und Aron), Semyon Bychkov (Parsifal), Michel Plasson
(Romeéo et Juliette), Plicido Domingo (Goyescas), Roberto Abbado (Norma),
Evelino Pid6 (I puritani), David Afkham (Bomarzo), Christophe Rousset (La
clemenza di Tito) y Marco Armiliato (Madama Butterfly). Entre los directores
de escena con los que ha actuado destacan Alex Oll¢, Robert Carsen, Emilio
Sagi, Alain Platel, Peter Sellars, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi,
Krystof Warlikowski, David McVicar, Romeo Castelluci, Willy Decker, Barrie
Kosky, Davide Livermore, Deborah Warner, Christof Loy, Michael Haneke y
Bob Wilson. Ha participado en los estrenos mundiales de La pdgina en blanco
(Pilar Jurado), 7he Perfect American (Philip Glass), Brokeback Mountain (Charles
Wouorinen) o E/ piblico (Mauricio Sotelo), y en especticulos de danza como
C(h)oeurs. Desde 2011 acredita la certificacion de calidad ISO 9001. En 2018
fue nominado en la categoria de mejor coro en los International Opera Awards,
donde fue premiada como mejor produccién Billy Budd, con la participacién del
Coro Intermezzo, y cuyo DVD ha obtenido el Diapason d’Or.



SOPRANOS
Legipsy Alvarez
Irene Garrido
Victoria Gonzilez
Cristina Herreras
Immaculada Masramén
Rebeca Salcines
Maria Alcalde

Ana M2 Ferndndez
Maria Fidalgo
Adela Lépez
Laura Suirez
Sonia Sudrez

MEZZO-ALTOS
Debora Abramowicz
Elena Castresana
M2 Jests Gerpe
Montserrat Martin
Tina Silc

Oxana Arabadzhieva
Ana Arin

Nazaret Cardoso
Rosaida Castillo
Gleisy Lovillo

TENORES

Angel Alvarez
César De Frutos
Alexander Gonzilez
Bartomeu Guiscafré
Gaizka Gurruchaga
José Carlo Marino
David Romero
Alvaro Vallejo
Eduardo Pérez
Charles Dos Santos
Antonio Magno
Pablo Oliva

José Angel Florido
José Tablada

Ramén Farto

BARITONOS-BAJOS
Sebastidn Covarrubias
Claudio Malgesini
Manuel Montesinos
Javier A. Gonzilez
Koba Sardalashvili
Harold Torres

Inigo Martin

Carlos Garcia

David Sianchez
Manuel Lozano
Andrés Mundo

Juan Manuel Muruaga
Nacho Ojeda

Jorge Martin

Asistente del director del coro

Miguel Angel Arqued

Pianistas
Abel Iturriaga
Eric Varas
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CERCA

DE /T

ORGULLOSOS
DEL REAL

El Teatro Real ha sido galardonado con algunos de
los premios y reconocimientos mas relevantes
del mundo de la dpera y las artes.

Nominado a Teatro mas sostenible del mundo
de los International Opera Awards (2025)

Insignia de Oro de la pefia de flamenco La
Plateria (2025)

Primera Institucion de las Artes Escénicas
de Espaiia, Observatorio de la Cultura (2025,
2024, 2023, 2022, 2021, 2020, 2019, 2018, 2017,
2016, 20715, 2014, 2013)

Medalla de Oro del Festival Internacional del
Cante de Las Minas (2025)

Premio Institucional Catedra China (2025)

Premios Opera XXI (2025, 2024, 2023, 2022,
2021,2020, 2019, 2018)

Premio a la Mejor Actuacion de Eficiencia
Energética y Sostenibilidad, Asociacion de
Empresas de Eficiencia Energética (2024)

International Opera Award a Mejor Direccion
de Escena a Christof Loy por La Voix Humaine/
Erwartung (2024)

202 Premio Prix Didlogo, Asociacion de
Amistad Hispano-Francesa (2023)

X Premio de la Fundacion Consejo Espaiia
Japon (2023)

Medalla de Oro de la Academia de las Artes
Escénicas de Espania (2022)

Premio Europeo Art Explora a La Carroza del
Teatro Real (2022)

Mejor Iniciativa Digital de Espaiia, My Opera
Player (Observatorio de la Cultura) (2022,
2021,2020)

Mejor Teatro de Opera del Mundo,
International Opera Awards (2021)

Medalla de la Comunidad de Madrid (2021)

Premio Platinum del Graphis International
Design Award de Nueva York (2021)

Premio Nacional a la Conservacion del
Patrimonio Teatral “Gregorio Arcos” de
Amithe (2019)

International Opera Award a Mejor Nueva
Produccion por Billy Budd (2018)

o0e

M2 oremios

Eficiencia Energética
y Sostenibilidad
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Haciendo historia juntos.

En 1944 dimos nuestros primeros pasos a tu lado.
Hoy promovemos una transicion energética justa y
suministramos energia a mas de 10 millones de hogares.

80 anos creando futuro a tu lado.
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DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita

Director General Adjunto Borja Ezcurra

DIRECCION ARTISTICA

Director Artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de Coordinacién Artistica Konstantin Petrowsky
Director de Produccién Justin Way

Director Musical Gustavo Gimeno

Director Principal Invitado Nicola Luisotti

Director del Coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL
Secretario General Enrique Collell Blanco

DIRECCION TECNICA
Director Técnico Carlos Abolafia Diaz

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra

COMUNICACION ESTRATEGICA, ASUNTOS CORPORATIVOS Y RELACIONES INFORMATIVAS
Directora de Comunicacién Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Concha Barrigos

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Lépez

MARKETING, PUBLICIDAD, CALIDAD Y VENTAS
Director de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Curro Ramos Zaldivar

MARCA E IMAGEN INSTITUCIONAL
Directora de Marca e Imagen Institucional Lourdes Sanchez-Ocafia Redondo

© de los textos: Joan Matabosch, Maria Santacecilia

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omisién
serd subsanada en ediciones futuras.

Realizacién: Departamento de Comunicacion Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Disefio: Argonauta

Maquetacion e impresion: Estilo Estugraf Impresores, S.L.

Depésito legal: M-23220-2025

Impreso en papel reciclado y libre de cloro

La obtencién de esta publicacién autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor. Cual-
quier otra modalidad de explotacién, incluyendo todo tipo de reproduccién, distribucién, cesién a terceros,
comunicacién publica o transformacion de esta publicacién solo puede ser realizada con la autorizacién de sus
titulares. La Fundacién Teatro Real no otorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informa-
cién o elementos contenidos en la publicacién citada cuando la titularidad de los mismos no corresponda a la
propia Fundacién Teatro Real.

Teléfono de informacién y venta telefénica: 900 24 48 48
www.teatroreal.es Siguenos en:

Sugerencias y reclamaciones: info@teatroreal.es n You
©
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#ArteQueConecta




Opeannk% Publicidad

TU FUTURO, TU GRAN
OBRA MAESTRA

Consigue hasta 3.000 € con tu plan de pensiones

Puedes ver todas las condiciones de la promocidon en openbank.es
Solo del 1/10/25 al 9/1/26 (ambos incluidos).

Antes de contratar, consulta el nivel de riesgo, las alertas de liquidez, las comisiones y la informacién de cada uno
de los Planes de Pensiones comercializados por Open Bank, S.A. detallado en el Folleto Informativo o Documento
de Datos Fundamentales para el Participe (DDFP) de cada uno de los Planes de Pensiones, disponible en
www.openbank.es. Ver condiciones y permanencia en openbank.es

Ten en cuenta que toda inversidon conlleva riesgos, incluido ausencia de rentabilidad y/o pérdida del principal invertido.

By & Santander



