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8 Telefonica ‘ r]{TEATRO REAL

La emocion nos conecta

Como socio tecnoldgico del Teatro Real, en Telefonica
trabajamos para que la emocion de cada gesto, cada nota
y cada interpretacion llegue con la mejor experiencia,
dentro y fuera del teatro.

Conectar a las personas con la emocion de la cultura
es nuestra manera de estar presentes.



BIENVENIDOS!
WELCOME! 2627

Pietro Adaini - Paul Agnew - Akademie fir Alte Musik - Aigul Akhmetshina - Nicola Alaimo - Germédn Enrique Alcantara
- Alvin Ailey American Dance Theater - Xabier Anduaga - Jan Antem - Marco Armiliato - Stefanie Arndt - Mikeldi
Atxalandabaso - Pierre Audi - Krzystof Baczyk - René Barbera - Edoardo Barsotti - Hrachuhi Bassénz - Jos¢ Luis Basso -
Benjamin Bernheim - Cassandre Berthon - Louis-Noel Bestion de Camboulas - Tomeu Bibiloni - Sara Blanch - Misi Boros
- Nicholas Brownlee - Andrea Buccarella - Gianluca Buratto - Manuel Busto - Malin Bystrom - Lucia Caihuela - Javier
Camarena - Luis Cansino - Reyes Carrasco - Robert Carsen - Albert Casals - Javier Castaiieda - Rihab Chaieb - Francesco
Cilluffo - Gemma Coma-Alabert - Compania Nacional de Danza - Francesco Corti - Manuel Coves - Teodor Currentzis -
Hugh Cutting - Jorge de Le6n - Emmanuelle de Negri - Daniel Luis de Vicente - Alejandro del Cerro - Francesco Demuro -
Léo Vermot Desroches - Agustin Diassera - Julia Doyle - Justin Doyle - Elsa Dreisig - Christophe Dumaux - Ensemble Les
Surprises - Manel Esteve - Yusif Eyvazov - Michael Fabiano - Josep Fadé - Riccardo Fassi - Andrzej Filoficzyk - John Fiore -
David Fischer - Yasmin Forastiero - Catherine Foster - Javier Franco - Lidia Fridman - Mané Galoyan - Mercedes Gancedo -
Luciano Ganci - Pablo Garcia-Lopez - Julio Gareia Vico - Véronique Gens - Gustavo Gimeno - Ana Gonzalez - Glinter Haumer
- Marie Heeschen - Pablo Heras-Casado - David Hermann - Airam Herndndez - Saioa Herndndez - Clay Hilley - Thomas
Hobbs - Eve-Maude Hubeaux - Hungarian Radio Symphony Orchestra - Maharram Huseynov - Ana Ibarra - Lucia Iglesias - 11
Pomo d’Oro - Brian Jagde - Ermonela Jaho - Peter Kalmén - Johannes Kammler - Anish Rapoor - Misha Riria - Klangforum
Wien - Alexander Kopeczi - Dmitry Korchak - Olga Kulchynska - Jana Kurucovd - David Lagares - Fabian Lara - Michael
Laurenz - Francesco Lanzillotta - Isabel Leonard - Les Arts Florissants - Simon Lim - Barbara Lluch - Raquel Lojendio - José
Antonio Lopez - Alejandro Lopez - Christof Loy - Nicola Luisotti - Raffaella Lupinacci - Moisés Marin - Lucia Martin Cartén
- Elionor Martinez - Christa Mayer - Lucas Meachem - Tim Mead - Szymon Mechlinski - Francesco Meli - Jesis Méndez -
Juliette Mey - Lucas Micheletti - Damiano Michieletto - Mark Milhofer - Ludwig Mittelhammer - Cecilia Molinari - Dave
Monaco - Stelano Montanari - Daniel Montané - Marina Monz6 - Ana Morales - Maria José Moreno - Henrik Nandsi - Anna
Netrebko - Matthew Newlin - Madison Nonoa - Josep-Ramén Olivé - Mattia Olivieri - Germén Olvera - Daniel Oren - Simén
Orfila - Jakub Jozel Orlinski - Lisette Oropesa - Orquesta del Festival de Bayreuth - Laura Orueta - Carles Pachon - Levente
Pall - Marina Pardo - Vicky Pefia - Pequenios Cantores de la ORCAM - Valentina Pernozzoli - George Petean - Mélissa Petit
- Jessica Pratt - Piero Pretti - Anna Prohaska - Sabina Puértolas - Fernando Radé - Sondra Radvanovsky - Lauren Randolph
- Amy Raymond - Marina Rebeka - John Relyea - RIAS Kammerchor - Lucile Richardot - Irene Roberts - Jorge Rodriguez
Norton - Alex Rosen - Pablo Ruiz - Gabriele Sagona - Giacomo Sagripanti - Margherita Sala - Santiago Sanchez - Juan Sancho
- Henrik Schaefer - Andreas Schager - Andre Schuen - Elena Schwarz - Giulia Semenzato - Florian Sempey - Iveta Simonyan -
Pietro Spagnoli - Michael Spyres - Ausrine Stundyte - Olga Syniakova - Tadeusz Szlenkier - Roberto Tagliavini - Tanztheater
Wuppertal Pina Bausch - Elisabeth Teige - Maria Terremoto - Ludovic Tézier - Utopia Orchestra & Choir - Yulia Vakula -
José Valencia - Arianna Venditelli - Laura Vila - Rafael R. Villalobos - Alexander Vinogradov - Marina Viotti - Klaus Florian
Vogt - Thor Voievodin - Bogdan Volkov - Carlos Wagner - Justin Way - Roderick Williams - Andreas Wolf - Sonya Yoncheva

- Georg Zeppenfeld - Chelsea Zurflith

Director musical - Gustavo Gimeno
Director honorario Nicola Luisotti
Director del Coro  José Luis Basso
Coroy Orquesta Titulares del Teatro Real

a
Bl DIRECTORES MUSICALES mRDIRECTORES DE ESCENA mBORQUESTAS Y AGRUPACIONES MUSICALES
r]{TEATRO REAL

= COMPANIAS DE DANZA  mmINTERPRETES

CERCA DE TI
Los elencos y equipos artisticos estan sujetos a posibles cambios por motivos organizativos o técnicos.









R6

JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Fernando Ruiz Ruiz

PRESIDENTE DE HONOR
Alfredo Saenz Abad

VICEPRESIDENTES

Gianni Vittorio Armani

Consejero delegado de Endesa

Rodrigo Echenique Gordillo

Presidente de la Fundacién Banco Santander
Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion ‘la Caixa”

Federico Linares Garcia de Cosio
Presidente de EY Espana

Mercedes Oblanca Rojo

Presidentay CEO de Awenture en Espariay Portugal.
Rafael Pardo Avellaneda

Director General de la Fundacion BBVA
Alfonso Serrano-Sufier de Hoyos
Presidente de Management Solutions

VOCALES | B

José Antonio Alvarez Alvarez

Vicepresidente del Banco Santander

Julen Ariza Rossy

Editor y CEO de Hadogmedia

Carlos Aso

CEO del Grupo Andbank

Simén Pedro Barcel6 Vadell

Copresidente de Grupo Barcels

Ramon Berra de Unamuno

CEO de Miranza

Alessandra Besana

Directora de la Fundacion Abertis

Antonio Brufau Niubo

Presidente de Repsol y Presidente de Fundacidn Repsol
Candela Bustamante Hernandez
Administradora Unica de Grupo Index

Juan José Cano Ferrer

Presidente Ejecutivo de KPMG en Espana
Demetrio Carceller Arce

Presidente ¢jecutivo de Damm y Presidente de la
Fundacion Damm

Ignacio Cardero Garcia

Director de EI Confidencial

Mauricio Casals Aldama

Presidente de La Razon

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Esparia y Director
General de Comunicacidn, Marketing Corporativo y
Estudios del Banco Santander

Jérébmedu Cha aut

Presidente Ejecutivo de Altadis y Director General de
Imperial Brands Iberia

Alfredo Ciriaco

Socio-Consejero de PKF Attest

Josep M? Coronas

Director General de la Fundacion “la Caixa”
Carlos Crespo

CEO MO Global Eyewear (Grupo Multicpticas)
Daniel Cuevas

Director general de Philip Morris ESSPT
Anabel Diaz

Vicepresidenta de Uber para Europa, Oriente Medio
yAfrica (EMEA)

Fernando Dominguez Valdés-Hevia
Presidente de la Fundacion Tabacalera

Jests Encinar Rodriguez

Fundador de Idealista

Juan Carlos Escotet Rodriguez

Presidente de ABANCA

Ignacio Eyries

Presidente de Vocento

Luis Fernandez Sanz

Presidente de Universal Music Spain

Claudio Ferreira

Director General de JTI Iberia

Luis Furnells Abaunz

Presidente Ejecutivo de Grupo Oesia
Antonio Garcia Ferrer

Presidente de Fundacion ACS

Salvador Garcia Ruiz

Director de Comunicacion y Marketing Corporativo de
Telefonica SA.

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Asuntos Piblicos y Sostenibilidad
Naturgy

Alejandro Gonzélez Primo de Rivera
1beria Co~Head Managing Director PEPI of
Abvarez & Marsal

Jests Hidalgo Quesada

Presidente de Impulse Technology Transfer CLM
Jes(s Huerta Almendro

Presidente de Loterias y

Apuestas del Estado

Enrique V. Iglesias Garcfa

Francisco Ivorra Miralles

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Victor L6pez-Barrantes

Director General de NTT DATA Esparia y Portugal
José Pablo Lépez Sanchez

Presidente de la Corporacion RTVE
Rosalia Lloret

CEQ de elDiario.es

Maurici Lucenai Betriu
Presidente-Consejero Delegado de Aena
Victor Madera NUfiez

Presidente del Grupo Quirénsalud
Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Asis Martin de Cabiedes

Presidente Ejecutivo de Europa Press
Daniel Martinez Rodriguez
Vicepresidente Ejecutivo de IFEMA
ifiigo Martos

CEO de Deutsche Bank Espasia

ifiigo Meiras Amusco

CEQ de Logista

Antonio Miguel Méndez Pozo
Editor del Grupo de

Comunicacién Promecal

Jaime Montalvo Correa

Vicepresidente de Mutua Madrileria
Alister Moreno

CEO & Founder de Clikalia

Fernando NUfiez Rebolo

Presidente de Grupo Ibérica

Georg Orssich

Head of Europe & Country Manager of beria,
Credit Agricole CIB

Sergio Oslé

Presidente de Grup Mediapro

Joseph Oughourlian

Presidente de Grupo PRISA

Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Elodie Perthuisot

Directora Ejecutiva de Carrefour Esparia
Marco Pompignoli

Presidente ejecutivo de Unidad Editorial
Antonio Pulido Gutiérrez

Presidente de Cajasol

Federico Ramos de Armas

Director de Asuntos Piblicos de Veolia en Esparia
Andrés Rodriguez Sanchez

Presidente y editor de Spainmedia

Marta Ruiz-Cuevas

CEO Publicis Groupe Iberia

David Ruiz de Andrés

Presidente del Consejo y Consejero Delegado de Grenergy
Pedro Ruiz Gomez

Presidente de Mitsubishi Electric Europe, B.V.
Spanish Branch

Ifiigo Sagardoy de Simon

Presidente de Sagardoy Abogados

Alessandro Salem

Consejero Delegado de Mediaset Espara

José Antonio Sanchez Dominguez
Administrador provisional de Radio Television Madrid
Cruz Sénchez de Lara

Vicepresidenta de El Espariol

Eduardo Sanchez Pérez

Presidente del grupo ;HOLA!

José M2 Sanchez Santa Cecilia

CEO Prodware Spain & Executive Vice
President Prodware Group

Marco Sansavini

Presidente Ejecutivo de Iberia

Pablo Semolinos Petisco

Director General TotalEnergies Electricidad y Gas
Espasia

Francisco Serrano Gill de Albornoz
Presidente de Ibercaja Banco

Piedad Siegfried Heredero

Directora General de Exterior Plus

Angel Simén Grimaldos

Presidente de Indra Group

Eduardo Soler Tappa

Socio-Director de Herbert Smith Freehills Kramer Spain
AnaTorrens Borrés

Presidenta de Deloitte

Manuel Terroba Fernandez

Presidente Ejecutivo del Grupo BMW Espariay
Portugal

Martin Umaran

Cofundador y Presidente para EMIEA de Globant
Juan Carlos Ureta Domingo

Presidente de Renta 4 Banco

Isabel Valldecabres Ortiz

Presidenta y Directora General de la

Fibrica Nacional de Moneda y

Timbre-Real Casa de la Moneda

José Manuel Vargas Gémez

Chairman MAXAM

Juan Pablo Vivas

Director General de Mastercard Espana
Paloma de Yarza Lopez-Madrazo
Consejera de Henneo y Presidenta de Heraldo de Aragén
Andrés Yin

Presidente y CEO de Huawei Espana

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director general adjunto del Teatro Real y
director de Patrocinio, Mecenazgo Privado
y Eventos Corporativos



PATRONATO DEL TEATRO REAL

PRESIDENCIA DE HONOR
SS.MM. Los Reyes de Espafia

PRESIDENTE
Gregorio Marafién

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

PATRONOS NATOS

Ernest Urtasun

MINISTRO DE CULTURA

Isabel Diaz Ayuso

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

José Luis Martinez-Almeida Navasqiiés
ALCALDE DEL AYUNTAMIENTO DE
MADRID

Jordi Marti Grau

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA
Carmen Pdez Soria

SUBSECRETARIA DE CULTURA

Paz Santa Cecilia Aristu

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM
Mariano de Paco Serrano

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y
DEPORTE DE LA COMUNIDAD

DE MADRID

Rocio Albert Lépez-Ibor

CONSEJERA DE ECONOMIA, HACIEN-
DAY EMPLEO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

PATRONOS

Cristina Alvargz

José Antonio Alvarez
Ignacio Astarloa
Antonio Brufau

Manuel Lagos Gismero
Demetrio Carceller
Cristina Cifuentes Cuencas
Rodrigo Echenique
Fernando Encinar
Isidro Fainé

Javier Gomd Lanzén
Alicia Gémez Navarro
Maria José Gualda Romero
Pablo Isla

Francisco Ivorra
Federico Linares
Begoiia Lolo

Luis Martin Izquierdo
Jaime Montalvo

Marc Murtra Millar
Enrique Ossorio Crespo
Rafael Pardo Avellaneda
Florentino Pérez

Marta Rivera de la Cruz
Elena Salgado Méndez
Rosauro Varo Rodriguez
Eulalia Vintré Castells

PATRONOS DE HONOR
Alberto Ruiz-Gallardén Jiménez
Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Carmen Calvo Poyato
SECRETARIO

Enrique Collell Blanco
VICESECRETARIAS

Carmen Acedo Grande

Ana Belén Faus Guijarro
DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
DIRECTOR ARTISTICO

Joan Matabosch Grifoll
DIRECTOR GENERAL ADJUNTO
Borja Ezcurra

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Marafién

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

VOCALES NATOS
Paz Santa Cecilia Aristu
Mariano de Paco Serrano

VOCALES
Jordi Marti Grau

Manuel Lagos Gismero

DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIO
Enrique Collell Blanco

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande

Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Antonio Muiioz Molina

VOCALES
Javier Barén
Herndn Cortés
Niiria Espert
Alberto Fesser
Ifiaki Gabilondo
Javier Gomd
Manuel Gutiérrez Aragén
Juan A. Mayorga
Eva Moll

Valerio Rocco
Manuel Segade
Amelia Valcdrcel



TEMPORADA
COMO AMIGO 7
DEL REAL

¢ Cambios gratuitos en las entradas de abono.* I (
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¢ Venta anticipada de entradas. ,_.;{:‘.‘..-f.; } )ﬁi
¢ Visita guiada gratuita para dos

personas al Teatro. !

¢ Acceso a viajes, cenas y otras experiencias ,
para Amigos.

¢ Descuentos e invitaciones. Y mucho mas.
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tras la desgravacion

Hazte Amigo y podras desgravarte hasta un 80%* de tu donacidn.
Descubre todas las ventajas en amigosdelreal.com - *Consulta condiciones

900 861 352 - info@amigosdelreal.com
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Laura Racero



FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Marafion

VICEPRESIDENTE
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

PATRONOS

Claudio Aguirre

Hilario Albarracin

loannes Osorio Bertran de Lis,
dugque de Alburquerque

Jestis Maria Cainzos Fernandez
Fernando Encinar Rodriguez
Jests Encinar Rodriguez
Federico Linares
Myriam Lapique
Begofia Lolo
ifligo Méndez de Vigo
Xandra Falcé Girod,

marquesa de Mirabel
Jacobo Javier Pruschy Haymoz
Helena Revoredo de Gut
Sergio Oslé

ADJUNTO AL PRESIDENTE
Y SECRETARIO
Borja Ezcurra

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTORA GERENTE
Lourdes Sdnchez-Ocafia

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut

VICEPRESIDENTE
Fernando D'Ornellas

MIEMBROS
Claudio Aguirre Peman
Gonzalo Aguirre Gonzélez
Marta Alvarez Guil
Carlos Fitz-James Stuart,
dugque de Alba
Karolina Blaberg
Hannah F. Buchany Duke Buchan I11
Jerénimoyy Stefanie Bremer Villasefior
Charles Brown
José Bogas Galvez
Teresa A. L. Bulgheroni
Javier Cardenas
Manuel Falcéy Amparo Corsini,
marqueses de Castel-Moncayo
Valentin Diez Morodo
José Manuel Durdo Barroso

José Manuel Entrecanales Domecqy
Maria Carrion L6pez de la Garma
José Antonio y Beatrice Esteve
Hipolitoy Catalina Gerard
Jaimey Raquel Gilinski
Carlo Grosso y Agnes Tafién
Pau Guardansi Camboy
Pilar Garcia-Nieto Conde
Joaquin Guell
Chantal Gut Revoredo
Christian Gut Revoredo
Germéan Gut Revoredo
Ramén Hermosilla Gémez-Cuétara
Silvia Hermosilla Gémez-Cuétara
Fernando Fitz-James Stuarty
Soffa Palazuelo Barroso,
dugques de Huéscar
Keith R. Leonard Jr.
Gerard L6pez
Eugenio Madero
Victor Matarranz
Pedroy Mercedes Madero

Xandra Falcé Girod,

marquesa de Mirabel
Abelardo Morales Purén
Daniel Mufiiz Quintanilla
Julia Oetker
Georg Orssich
Paloma O'Shea
Patricia O'Shea
Joseph Oughourlian
Juan Antonio Pérez Simon
Marian Puigy Cucha Cabané
David Rockefeller Jr.y Susan Rockefeller
Carlos Salinasy Ana Paula Gerard
Isabel S&nchez-Bella Solis
Javier Santiso
Paul Saurel
Zita Saurel De Sola
Antonio del Valle
Manuel Vallsy Susana Gallardo
Hernaldo Z0figay
Lorenza Azcérraga de Zufliga

SECRETARIA

Claudio Engel Marta Marafion Medina Marisa Vazquez-Shelly,
Daniel Entrecanales Domecqy Cristina Marafion Weissenberg Directora de Mecenazgo Privado
Marta Rivera Olalquiaga Gregorio Marafiony Pilar Solis-Beaumont,

marqueses de Mararion
CONSEJO DE AMIGOS
PRESIDENTA Andrés Esteban
Myriam Lapique Ignacio Faus Pérez Daniel Mufiiz Quintanilla

VICEPRESIDENTE
Enrique Gonzalez Campuzano

MIEMBROS
Claudio Aguirre Peméan
Hilario Albarracin
loannes Osorio,

dugque de Alburquerque
Modesto Alvarez Otero
Fernando Baldellou-Solano
Ifiaki Berenguer
Jestis Cainzos Fernandez
Carlos Casas
Felipe Cortina Lapique
Mercedes Costa
Jestis Encinar Rodriguez
Fernando Encinar Rodriguez

Francisco Fernéndez Avilés

Luis Fernandez Ordas

Natalia Figueroa

Sergio Furio

Ifiaki Gabilondo

Liliana Godia Guardiola

Enrique Gutiérrez de la Rocha

Anne lgartiburu

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Marasion

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lépez

Ernesto Mata Mayrand

Nieves Espinosa de los Monteros

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,
duquesa de Montoro

Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso
Paloma del Portillo Yravedra
Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Narcis Rebollo Melcié
Helena Revoredo de Gut
ifiigo Sagardoy de Simén
John Scott

Eugenia Silva

Joaquin Torrente Garcia de la Mata
Martin Umaran

Ndria Vilanova Giralt

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado



ACTION THROUGH
RESULTS.

Results through expertise and execution, creating
meaningful impact through true partnership,
driving success, whenever it matters.

ALVAREZ & MARSAL

LEADERSHIP. ACTION. RESULTS:"



El Teatro Real cumple, el préoximo 11 de octubre, 30 aflos desde su
reapertura, 262.800 horas dedicadas a la lirica, a crear emociones y a
disfrutar y compartir la pasién por la excelencia artistica. El titulo con
el que comienza la que es su trigésima temporada, Manon Lescaut,
significd hace 133 aflos un movimiento anticipatorio de lo que iba a ser
el nuevo lenguaje musical. Fue una osada propuesta de Puccini, vigorosa
y fascinante, en plena regencia de Verdi que ahora dirige musicalmente
el director honorario del teatro, Nicola Luisotti, y Carlos Wagner en la
escena. La alegria, el drama y el romanticismo estan tratados con una
contundente solidez sinfénica en la que cabe una asombrosa diversidad
de material tematico.

La perturbadora belleza de Manon, su escasa empatia con la moral
imperante, su deseo irreprimible de disfrutar de lo material a la vez que
su decidida voluntad de entregarse a un amor sin medida la convierten
en un personaje ajeno a lo comun que sufren los mortales, en general, y
a las convenciones de su época, en particular. Lo quiere todo y en ese
camino destruye y es destruida.

Esta extraordinaria historia, puesta en musica por Puccini, no se veia en el
Teatro Real desde comienzos del pasado siglo, algo mas incomprensible
aun si se tiene en cuenta que fue de los primeros en el mundo que abrid
sus puertas a esta formidable dpera.

Los jovenes han sido de nuevo los primeros en ver este titulo en una
gala para ellos, y los nifios tendran su propia programacién a partir
del 26 de septiembre en nuestro Real Teatro de Retiro, que inicia su
quinta temporada con el orgullo de ser un espacio de referencia para la
programacion infantil y juvenil.

La marca Teatro Real, que vive uno de los mejores momentos de su
larga historia, continua su proyeccion internacional. Por primera vez ha
actuado aqui la Orquesta del Festival de Bayreuth, y en octubre serad
el Real el que viaje a Nueva York, Miami y Washington; en noviembre,
a Shanghai y Pekin. Katia Kabanova, Las bodas de Figaro, el estreno
mundial de Bodas de sangre, el ballet de Alvin Aliley, los conciertos de
Ermonela Jaho y Xabier Anduaga, asi como el arte de Arcangel y el
Yiyo en Flamenco Real son algunas de las propuestas que tres décadas
después llenan un escenario en el que la pasién es de todos. Feliz
temporada 2026/2027.

Gregotrio Maraiién
Ignacio Garcia-Belenguer
Joan Matabosch

RIL



VIVE LA TEM PORADA
DEL TEATRO REAL
EN DIRECTO

8 OCTUBRE 2026 22 ABRIL 2027
MANON LESCAUT NORMA

de Giacomo Puccini de Vincenzo Bellini

8 ENERO 2027 3 JUNIO 2027
SIMON BOCCANEGRA TANNHAUSER
de Giuseppe Verdi de Richard Wagner

fan)
r]{ TEATRO REAL
ENTRADAS EN YELMOCINES.ES

CERCA DE TI
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TEMPORADA 2026/2027
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CERCA DE TI

MANON LESCAUT

GIACOMO PUCCINI

Dramma lirico en cuatro actos

Musica de Giacomo Puccini (1858-1924)

Libreto de Domenico Oliva y Luigi lllica, basado en la obra L’histoire
du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut (1731) de Antoine-
Francois Prévost

Estrenada en el Teatro Regio de Turin el 1 de febrero de 1893
Estrenada en el Teatro Real el 4 de noviembre de 1893

Nueva produccion del Teatro Real en coproduccidn con la Oper KéIn

Patrocina

Fundacién

BBVA

23, 24, 26, 27, 29, 30 de septiembre de 2026
2,3,5,6, 8,9, 11 de octubre de 2026

tatatatad

BONO
gl [§ MADRID

Comunidad
de Madrid

RI3
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«Predicadores que queréis hacerme volver a la virtud, decidme que
es indispensablemente necesaria, pero no me escondais que también
es severa y penosa. Dejad muy claro que las delicias del amor son
pasajeras, que estan prohibidas, que iran seguidas de penas eternas y,
lo que quiza ain me causara mas impresion, que cuanto mas dulces
y encantadoras sean, mas magnificamente me recompensara el cielo
si las sacrifico, pero confesad que con unos corazones como los que
tenemos, [las delicias del amor] constituyen, en este mundo, la mas
perfecta de las felicidades nuestras».

MANON LESCAUT, ANTOINE-FRANCOIS PREVOST
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33

40
46
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FICHA ARTISTICA

ARGUMENTO
SYNOPSIS

EL TRIUNFO DE LA PASION
JOAN MATABOSCH

EL SUBVERSIVO ENCANTO DE LA
AMBIGUEDAD
RAFAEL FERNANDEZ DE LARRINOA

BIOGRAFIAS

ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

CORO TITULAR DEL TEATRO REAL
CORO INTERMEZZO



FICHA ARTISTICA

Direcciéon musical
Direccion de escena
Escenografia
Vestuario
[luminaciéon
Direccioén del coro

Asistente de la direccion musical
Asistentes de la direccion de escena

Asistente de escenografia
Asistente de vestuario
Asistente de movimiento
Manon Lescaut

Lescaut

Renato Des Grieux

Geronte di Ravoir
Edmondo

El posadero / Un capitdn de la marina
El maestro de baile / El farolero

Una cantante

Un sargento de los arqueros

R16

Nicola Luisotti

Carlos Wagner

Frank Philipp SchléBmann
Jon Morrell

Nicol Hungsberg

José Luis Basso

Julio Garcia Vico
Eike Ecker

Ifigo Santacana
Manuel Curiman
Gabriela Hilario
Modnica Dominguez

Sondra Radvanovsky (23, 26, 29 sep; 2, 5, 8, 11 oct)
Saioa Hernandez (24, 27, 30 sep; 3, 6, 9 oct)
Lucas Meachem (23, 26, 29 sep; 2, 5, 8, 11 oct)
Szymon Mechlinski (24, 27, 30 sep; 3, 6, 9 oct)
Michael Fabiano (23, 26, 29 sep; 2, 5, 8, 11 oct)
Jorge de Ledn (24, 27, 30 sep; 3, 6, 9 oct)

Pietro Spagnoli

Alejandro del Cerro (23, 26, 29 sep; 2, 5, 8, 11 oct)
Albert Casals (24, 27, 30 sep; 3, 6, 9 oct)

Javier Castafieda

Mikeldi Atxalandabaso

Mercedes Gancedo

Javier Franco

Actores/bailarines

Maria Briones, Yanelis Brooks, Marta Garcia,
Verdnica Moreno, Urielle Perona, Carola Tauler,
Chiara Mordeglia, Fredo Belda, Santiago Cano,
José Carpe, Fabricio Oieni (pole dancer),
Francisco Hilario (pole dancer)

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real



Duracion aproximada 2 horas y 30 minutos
Actos | y II: 1Thora y 20 minutos
Pausa de 25 minutos
Actos Il y IV: 45 minutos

Fechas 23, 24, 26, 27, 29, 30 de septiembre de 2026
2,3,5,6,8,9,11 de octubre de 2026
19:30 horas, excepto domingo 11 de octubre
a las 18:00 horas

La Gala Joven de Manon Lescaut el 20 de septiembre
cuenta con la colaboracién de Estrella Damm y Rodilla
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ARGUMENTO

ACTO |

En el patio de la posada de Amiens, los habitantes esperan la llegada de la
diligencia. Un grupo de estudiantes bromea y charla animadamente. Entre
ellos se encuentra el caballero Des Grieux, que admira la belleza de las jovenes
reunidas alli a la espera de noticias, cartas y viajeros. Cuando finalmente llega
la diligencia, Des Grieux queda cautivado por Manon, una joven desconocida
que desciende del carruaje acompafiada de su hermano, Lescaut. Este ha llegado
a un acuerdo con Geronte di Ravoir, un anciano y acaudalado recaudador de
impuestos, a quien practicamente ha entregado a la muchacha, a pesar de que,
en un principio, su destino era ingresar en un convento. Al conocer, gracias

al estudiante Edmondo, el futuro que le espera a Manon, Des Grieux decide
actuar. Aprovechando el propio carruaje de Geronte, huye con el joven rumbo
a Paris. Mientras tanto, Lescaut observa la situacion con frialdad y asegura a
Geronte que, tarde o temprano, Manon acabaré siendo suya.

ACTO Il

Manon vive ahora en la lujosa residencia de Geronte como su amante.
Aunque disfruta de toda clase de comodidades y riquezas, la opulencia no
consigue hacerla feliz. Cansada de esa vida, recuerda con nostalgia a Des
Grieux, a quien abandond precisamente por ese lujo que ahora detesta.
Lescaut visita a su hermana y, al verla tan desanimada, decide reunirla con
Des Grieux, no sin antes aceptar la generosa propina que Manon entrega

a los musicos. Poco después llega Geronte acompariado de varios amigos.
Presume ante ellos de su riqueza, de las joyas que luce Manon y hasta de
sus supuestas habilidades para la danza. Antes de marcharse, le recuerda que
debe reunirse con ellos en cuanto termine de arreglarse para el almuerzo.
Nada mas salir Geronte, aparece Des Grieux. El reencuentro entre ambos
esta cargado de emocion y pasion, y Manon olvida por completo la vida
que lleva. Sin embargo, Geronte regresa inesperadamente y los sorprende
juntos. Aunque habria podido perdonar una simple infidelidad, Manon se
burla abiertamente de él mostrandole, frente a un espejo, su avanzada vejez.
Humillado, Geronte se marcha con aparente calma, aunque promete regresar
pronto. Consciente del peligro, Des Grieux propone huir de inmediato,
pero Manon se resiste a abandonar sus joyas y se entretiene recogiéndolas.
En ese momento llega Lescaut alarmado para advertirles de que la policia
esta rodeando la casa. Ni siquiera entonces Manon deja de recoger sus
pertenencias. Cuando finalmente intenta escapar, la policia entra y la arresta
por orden de Geronte, pues la acusan de prostitucion. Des Grieux quiere



SYNOPSIS

ACT |

In the courtyard of an inn in Amiens, locals await the arrival of a stagecoach.

A group of students joke around and chat in an animated fashion. Among
them is Des Grieux, a gentleman who admires the beauty of the young
women gathered there, awaiting news, letters and travellers. When the
stagecoach finally arrives, Des Grieux is enchanted by Manon, a young
woman who steps down from the coach accompanied by her brother,
Lescaut. Lescaut has made a deal with Geronte di Ravoir, a wealthy, elderly
tax collector, to whom he has e ectively handed the girl over, even though
she was originally destined to enter a convent.  anks to the student
Edmondo, Des Grieux finds out about the future that awaits Manon and
decides to take action. Together, they flee to Paris in Geronte’s coach.
Meanwhile, Lescaut observes the situation impassively and assures Geronte
that Manon will soon be his.

ACT Il

Manon now lives a life of luxury in Geronte’s home as his mistress. Despite
her wealth and having every kind of comfort, she is not happy. Tired of

this way of life, she fondly remembers Des Grieux, whom she abandoned
precisely because of the luxury she now loathes. When Lescaut visits his
sister and sees how despondent she is, he decides to reunite her with Des
Grieux, not without first accepting the generous tip that Manon gives to the
musicians. Shortly afterwards, Geronte arrives together with several friends.
He boasts to them about his wealth and the jewels that Manon is wearing,
as well as her supposed dancing skills. Before leaving, he reminds her to

join them for lunch as soon as she has finished getting ready. No sooner

has Geronte left than Des Grieux appears.  eir reunion is passionate and
emotional, and Manon forgets all about the life she leads. However, Geronte
unexpectedly returns and finds them together. He may have forgiven a
simple act of infidelity, but Manon openly mocks him by pointing out, in
front of a mirror, how much he has aged. Feeling humiliated, Geronte leaves
seemingly calmly, but promises to return soon. Aware of the danger, Des
Grieux suggests they flee immediately, but Manon is reluctant to leave her
jewellery behind and goes about gathering it up. At that moment, L escaut
arrives in a panic, warning them that the police have surrounded the house.
Even then, Manon does not stop gathering her belongings. When she
finally tries to escape, the police enter and arrest her on Geronte's order,
accusing her of prostitution. Des Grieux wants to defend her, but Lescaut
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defenderla, pero Lescaut consigue detenerlo, convencido de que solo podra
ayudarla si permanece en libertad.

ACTO IlI

En el puerto de Le Havre, Lescaut intenta sobornar a varios soldados para
organizar la fuga de Manon, encarcelada junto a otras mujeres condenadas
a la deportacién. Todavia es de noche y un centinela vigila el lugar. Lescaut
y Des Grieux llegan al puerto. Mientras el primero trata de tranquilizar a
su compariero, le explica que el relevo de la guardia ha sido comprado y que
la evasion esta preparada. Desde una ventana aparece Manon, que puede
estrechar las manos de Des Grieux mientras este le transmite esperanzay le
explica el plan. La tranquilidad se rompe cuando, tras el paso de un farolero
que canta una sombria melodia, se escucha un disparo: el intento de fuga
ha fracasado. Lescaut regresa precipitadamente y obliga a Des Grieux a
confundirse entre la multitud que comienza a congregarse. El comandante
del barco ordena iniciar el embarque de las deportadas, mientras un sargento
las va llamando una a una. Entre los habitantes de Le Havre predominan
las emociones encontradas, pues algunas mujeres se muestran desafiantes,
mientras que otras ocultan el rostro avergonzadas. Cuando llega el turno

de Manon, esta abandona momentaneamente la fila para reunirse con Des
Grieux bajo la vigilancia del sargento. Al intentar devolverla a su lugar, Des
Grieux se rebela y se aferra desesperadamente a ella. La multitud simpatiza
con la pareja y la tensién aumenta, hasta que el comandante restablece el
orden. Des Grieux deja caer su arma y suplica al comandante que le permita
embarcar junto a Manon. Conmovido por su sinceridad, el comandante
accede y permite que ambos permanezcan unidos.

ACTO IV

En una desolada llanura de Luisiana, Manon y Des Grieux vagan tras
haber escapado de unas condiciones de vida insoportables. Exhaustos, mal
vestidos y sin recursos, avanzan con dificultad por un paisaje arido. Manon,
completamente debilitada por el cansancio y la sed, cae al suelo incapaz de
continuar. Des Grieux parte desesperadamente en busca de agua, mientras
ella, convencida de que va a morir sola y abandonada, entona un Gltimo

y doloroso lamento. Cuando Des Grieux regresa con las manos vacias,
descubre que ya es demasiado tarde. Manon muere entre sus brazos y pone
un tragico final a la historia de ambos amantes.



manages to stop him, convinced that he can only help her if he remains a
free man.

ACT Il

In Le Havre port, Lescaut tries to bribe several soldiers in order to plot

an escape for Manon, who is imprisoned with other women waiting to

be deported. It is still night-time, and a sentry is keeping watch. Lescaut
and Des Grieux arrive at the port. Whilst the former tries to reassure his
companion, he explains that the relief guard has been bribed and that
everything is set for the escape. Manon appears at a window, clasping hands
with Des Grieux whilst he tries to convey hope and explains the plan.

e calm is shattered when a lamplighter passes by singing a sombre tune
and a gunshot is fired: the escape attempt has failed. Lescaut hurries back
and forces Des Grieux to blend into the crowd that has begun to form.
Meanwhile, the ship’s captain orders the women to start boarding, whilst a
sergeant calls them forward one by one. e people of Le Havre show mixed
emotions. Some women appear defiant, whilst others hide their faces in
shame. When it is Manon's turn, she momentarily leaves the line and rushes
to Des Grieux, under the sergeant’s watchful eye. As he tries to return her
to her place, Des Grieux rebels and desperately clings to her. e crowd
sympathises with the couple and tension mounts until the captain restores
order. Des Grieux drops his weapon and begs the captain to allow him to
board together with Manon. Moved by his sincerity, the captain agrees and
allows them to remain together.

ACT IV
Having escaped unbearable living conditions, Manon and Des Grieux
wander on a desolate plain in Louisiana. Exhausted, penniless and reduced
to rags, they struggle to make their way through a barren land. Manon,
weakened by fatigue and thirst, collapses, unable to continue. Des Grieux
sets 0 desperately in search of water, whilst she utters a final heart-
wrenching lament, convinced that she will die alone and abandoned. When
Des Grieux returns empty-handed, he realises that it is too late. Manon dies
in his arms, bringing the story of the two lovers to a tragic end.
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EL TRIUNFO DE LA PASION
JOAN MATABOSCH

«;No te das cuenta de que en el estado en el que hemos quedado reducidos
la fidelidad es una virtud bien necia? ;Crees que se puede ser tierno cuando
lo que falta es el pan?»

Manon Lescaut, Antoine-Frangois Prévost,

Manon Lescaut se estren0 en el Teatro Real, protagonizada por la célebre
Hericlea Darclée, el 4 de noviembre de 1893, apenas nueve meses después
de su estreno absoluto en el Teatro Regio de Turin. La dpera habia
supuesto, para Giacomo Puccini, su rotunda consagracién como sucesor de
Giuseppe Verdi, que ya era un anciano apenas en activo, pero que ese mismo
afo acababa de estrenar su Gltima opera, Falstaff. Manon Lescaut 1lego a una
velocidad de vértigo a la mayoria de los grandes teatros internacionales,
incluido el Teatro Real, impulsada por sus indiscutibles cualidades
musicales, pero también asistida por su editor, Ricordi, que estaba mas que
interesado en fomentar la percepcion de que, finalmente, Italia habia
desenmascarado al sucesor de Verdi. La habil estrategia de Ricordi consistio
en ofrecer un sustancial descuento en la factura de derechos de autor a todos
los teatros que accedieran a programar, en la misma temporada, la dltima
obra del gran maestro Verdi y el nuevo titulo del lobezno Puccini, que
estaba buscando prosperar en el mercado operistico. Asi fue como el Teatro
Real, como muchos otros, incluyd en su temporada 1893-1894 los estrenos
locales de Manon Lescaut €l 4 de noviembre y de Fa/szaff el 10 de febrero,
invitando a legitimar, como queria el editor, que Verdi le estaba entregando
el cetro a Puccini.

La maniobra del editor favorecia, desde luego, la fulgurante difusion de la
oOpera del joven Puccini, pero también forzaba peligrosamente su
comparacién con alguien tan consagrado como Verdi, venerado en la época
como el padre de la dpera italiana. No siempre aguanté Puccini la presion a
la que le estaba sometiendo su editor, y en Londres, donde también
coincidieron ambas 6peras la misma temporada, casi toda la critica se lanzé
con safia contra el compositor de Lucca porque «no era Verdi». Una Unica
voz se alzé defendiendo Manon Lescaut: €50 si, nada menos que la del
brillante dramaturgo, critico y polemista Bernard Shaw, que era el critico de
Opera de 7he World y comenzaba a ser un influyente personaje en el mundo
del teatro y de la cultura, afios antes de recibir el Premio Nobel de Literatura
(1925) e incluso un Oscar por su guion adaptado de Pigmalién (1938). Shaw
afirmo rotundamente, mas alla de la estrategia comercial y de los intereses
de Ricordi, que Puccini era, por derecho propio, el gran sucesor de Verdi.
Su texto para 7he World es, leido retrospectivamente, un prodigio de lucidez,
en el que anticipa lo que esta por llegar y argumenta perfectamente por qué
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Manon Lescaut €S, respecto al legado de Giuseppe Verdi, un paso adelante
en la evolucion del lenguaje musical: «<En Cavalleria rusticanay Pagliacci
—escribia Bernard Shaw— no puedo encontrar nada mas que la dpera
donizettiana racionalizada, condensada, acabada y plenamente puesta al dia;
pero en Manon Lescaut, €l dominio de la 6pera italiana se ha ampliado
mediante la anexion de un territorio aleman. El primer acto, que es alegre,
eficaz y romantico, como debe ser cualquier versioén de Manon, es también
ininterrumpidamente sinfonico en su tratamiento. Hay una modificacion,
un desarrollo genuinamente sinfénico, y en ocasiones hay la combinacion de
material tematico, todo de un modo dramaético, pero también de un modo
musicalmente homogéneo; por lo tanto, el acto es realmente un movimiento
Unico con episodios, y no un movimiento hecho de nimeros auténomos,
unidos entre si, para adecuarse al uso actual, sustituyendo cadencias
suspendidas por cadencias perfectas y presentando ocasionalmente un
leitmotiv».

Shaw sigue extendiéndose sobre el refinamiento arménico de que hacia gala
«la escuela joven» y que permitia producir «Gperas vigorosas, grandiosas y,
ademas, fascinantes, sin que ni un solo compaés les fuera propio en el sentido
en que Casta diva es propia de Bellini; Puccini, en cambio, no manifiesta
ninguna sefial de declive de las capacidades melédicas: irrumpe creando
melodias con una inspiracion analoga a la de Verdi; por ejemplo, «Tra voi
belle», en el primer acto de Manon, posee toda la fascinacion de las melodias
que tanto gustan a la vieja guardia operistica. Por este y por otros aspectos,
me parece que Puccini tiene mas probabilidades que cualquier otro de sus
rivales de convertirse en el heredero de Verdi». El tiempo ha confirmado su
opinion. Con Manon Lescaut Puccini definid, con un éxito extraordinario, el
que habia de ser su estilo, continuador, de hecho, del melodrama roméntico
italiano con algunos aspectos nuevos procedentes del verismo, como la
violencia en la linea de canto, u otros mas singulares, como la densidad
sinfénica de la orquestacion y la utilizacion de algunos «motivos» musicales
que se reiteran, evocadores, a lo largo de la épera. Concluye Bernard Shaw
que «la estructura musical —melodia, armonia, tratamiento sinfonico—
tiene ahora una funcion narrativa paralela al canto y llega a suplir la
informacion verbal». Afios mas tarde, a raiz de una crénica sobre Manon
Lescaut, Josep Pla propondria su propia valoracion, también muy Itcida, del
éxito del compositor: «Puccini, después de brindarnos las melodias mas
delicuescentes, suaves, avisadamente voluptuosas y eroticas, se alza y otorga
a la orquesta una manifestacién de forma vertical, rapida y contundente.



Con este gesto elimina de sus melodias de contorno de cintura femenina el
exceso de azUcar, la densidad de sacarina que a veces destilan, aunque esa
sacarina excesiva sea la base de su éxito popular».

La Historia del caballero Des Grieuxy de Manon Lescaut (1731), del abate
Prévost, ha inspirado un numero considerable de dperas, muy diferentes,
pero con algo en comun: la personalidad de Manon definida por su
turbadora y seductora belleza, por su absoluta inconsciencia moral y por su
deseo instintivo y frivolo de poseer a la vez lujo, placeres y seguridad
econdmica. Todo eso sin renunciar, entre complicados equilibrios, a ese amor
arrebatado y pasional por el caballero Des Grieux que también quiere que
forme parte de su vida y que quizas sea incluso su prioridad. Escoger no es
lo suyo: lo quiere todo. Y ese es el trasfondo de su caida en desgracia.
Comienza siendo un ser destructivo para los hombres que la desean, y acaba
siendo una victima de si misma que pagara demasiado cara su caprichosa
ligereza. El personaje tiene una perversa complejidad que ha permitido que
cada adaptacion operistica—Auber, Massenet, Puccini, Henze— subraye
un aspecto u otro de su personalidad: puede ser mas ingenuo, méas maligno,
maés pasional, més victima de la marginacion social o mas abatido por el
sentimiento de culpa derivado de lo irreconciliable de sus elecciones. Es la
misma novela de Prévost la que abre las puertas a esta amplia gama de
posibilidades al ser narrada en primera persona, de manera que nunca
llegamos a saber realmente quien es Manon Lescaut, un personaje femenino
que siempre percibimos a través de un narrador interesado, su amante, Des
Grieux, que ademas parece como si escribiera el relato para justificar cosas
que ha hecho y decisiones que ha tomado, muchas de las cuales en el limite
de la dignidad cuando no directamente innobles. EI mismo Puccini
argumentaba con ironia volver a recrear la figura de Manon después del
éxito de la 6pera de Massenet: «Manon es una heroina en la que confio
—escribié Puccini— y por consiguiente no puede dejar de ganarse el
corazén del publico. ¢;Por qué no deberia haber dos éperas sobre ella? Una
muchacha inconstante como Manon puede tener mas de un amante».

Manon vista por un francés no podia ser sentida del mismo modo que por
un italiano, decia Puccini a su primer libretista, Marco Praga: «Queria su
protagonista ardiente de pasion —escribe Praga—. Frivola y avida, si, pero
también perdidamente atrapada en el turbio remolino que arrastra a su
atractivo caballero. Queria que los amantes latieran siempre en un ansia
comun de salvacion y redencion». Asi es como, frente a Auber, Massenet y,
posteriormente, Henze, Manon Lescaut sitla en el centro de la trama la
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tragica «passione disperata» —en palabras de Puccini— de Des Grieux y
Manon. Lo que muestra la dpera es como se trata de una pasion tan
violenta, tan irreductible, que va a ser capaz de imponerse a la personalidad
voluble e inconstante de Manon, a la situacion de marginacion social que
sufren los amantes, a la infidelidad tolerada en medio de la miseria, a la
condena penal que los llevara a ser deportados a Luisiana y finalmente a la
muerte. En la 6pera de Puccini la pasion es siempre la que tiene la ltima
palabra: es lo que lleva a los amantes a fugarse y a desafiar la voluntad
familiar de encerrar a Manon en un convento; es lo que determina a Manon
a abandonar los lujos del palacio de Geronte, donde su cinico hermano la ha
confinado sacando él mismo provecho del comercio con su belleza; es lo que
permite a la pareja sobreponerse a la condena por prostitucion y por el robo
de las joyas de Geronte; y es lo que sublima su amor «desesperado» en pleno
exilio, a las puertas de la muerte.

La operacién implica, desde luego, que muchos de los episodios mas
relevantes de la novela de Prévost queden excluidos del libreto, como el
intento del joven de hacer votos religiosos en Saint-Sulpice, y que la
psicologia de los personajes se reduzca a una descripcion, eso si, muy
contundente, de la pasion que los une. El amor apasionado apenas deja
entrever lo que hay detrés, en el personaje literario, de amoral, de ambicioso,
de ingenuo, de contaminado por una coqueteria irreflexiva. Manon tiene, en
la 6pera, un caracter fuerte, afirmativo, casi agresivo, que se aleja mucho de
la fragil figura pintada en la novela. A diferencia de Massenet, Puccini
parece menos interesado en desentrafiar el alma de sus personajes que en
mostrarnoslos en el torbellino de los acontecimientos en los que se juega su
destino: en Puccini la contundencia del desenlace de cada escena prevalece
sobre la psicologia. Pero como, a la vez, la construccion de ese desenlace
adolece de grietas y de carencias narrativas, el retrato de los héroes parece
que sufre de una cierta falta de consistencia. La Opera se te lleva por delante
por su contundente exposicion de una pasion sin limites, pero se queda muy
lejos de formar un todo orgénico.

Puccini parece que tenia muy claro lo que queria, pero la legién de libretistas
que se fueron pasando el encargo de adaptar la novela aportaron perspectivas
muchas veces contradictorias sobre cémo proceder. EI primero que trabajé
en el proyecto fue el dramaturgo Marco Praga, uno de los nombres mas
notables del movimiento de la «Scapigliatura», caracterizado por su espiritu
de rebeldia contra la cultura tradicional, y muy en especial contra el



«provincianismo» —decian los literatos afines— de la cultura surgida del
Risorgimento. Marco Praga dejo el proyecto encarrilado, pero discrepd sobre
lo que queria hacer Puccini y abandon, dejando el campo libre a Domenico
Oliva y, posteriormente, a Luigi lllica, quien a su vez incorporé a Giuseppe
Giacosa, quienes se convertirian mas adelante en estrechos colaboradores de
Puccini. El caso es que habian intervenido tantas manos en el libreto que, de
cara al estreno, se lleg6 a la conclusion de que no se podia atribuir a ningin
autor. Habia cosas aisladas de cada uno de los prosistas, y también decisiones
que todos los demés consideraban imposibles. Y, asi, todos los libretistas
tenian motivos para rechazar lo que se habia acabado convirtiendo en el
libreto y la Gpera se estrend sin ninguna mencion a quién lo habia escrito.
Otra cosa es que, después del éxito, Domenico Oliva acabara protestando y
reivindicando que una gran parte del texto final era suyo, lo que no dejaba de
ser cierto.

Todo el mundo era consciente, en cualquier caso, que la adaptacion de la
novela era muy problematica, sencillamente porque son tantas las grietas que
se toleran que no hay manera de entender la sucesién de los
acontecimientos. Es por eso por lo que poner en escena Manon Lescaut debe
partir de tomar conciencia de que hay que construir un sentido de
continuidad ausente en la obra tal como la conocemos. Como dice Carlos
Woagner, el director de escena de la nueva produccién del Teatro Real con la
Opera de Colonia, «los cuatro actos extraen vifietas de la novela sin explicar
los acontecimientos intermedios. Te lanzan de una etapa de la vida de
Manon a otra escena aludida en la novela sin que se expliquen las
conexiones». Por eso, opta en su dramaturgia por proponer una imagen
simbdlica como hilo conductor; «Un tiovivo, que en cada acto se transforma,
que conecta las escenas y que, ademas, evoca una ilusién infantil y simboliza
la rueda de la fortuna, la rueda de la vida. Los amantes Manon y Des Grieux
representan en ese tiovivo una escena de felicidad conjunta, que Puccini
suprimié. Y también muestra el tiovivo el sinsentido de la huida con la que
termina cada escena, ya que en realidad por muchas vueltas que den no van
a llegar a ningun sitio. La huida es una fantasia de los amantes, y nada mas».
El tiovivo se torna también, en un momento dado, en la reluciente jaula
dorada del soudoir en el que Geronte ha encerrado a Manon para exhibirla
como un trofeo ante sus amigos; y deja al descubierto los barrotes de una
carcel que alude al puerto de Le Havre, donde Manon acaba retenida junto
a algunas prostitutas de Paris esperando a que zarpe hacia América el barco
de los proscritos, expuesta a todas las miradas. La circularidad de la imagen
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de la escenografia sintoniza precisamente con la perspectiva que propone
Puccini sobre el texto literario, y refuerza la sensacion de irreflexion de las
grandes decisiones de la heroina: Manon Lescaut se enfrenta a los graves
acontecimientos de su vida cabalgando a lomos de un caballito de un
nostalgico tiovivo de feria.

Para Carlos Wagner es importante mostrar también que Manon y Des
Grieux viven en una sociedad represiva y que Manon «no actda por codicia o
hedonismo sino por pura necesidad. Lo que hay en Manon es puro instinto
de supervivencia. Es una mujer que comprende perfectamente coémo
funciona la sociedad, sobre todo la sociedad masculina, y que sabe que no
puede conseguir directamente, sin peajes, lo que realmente quiere, que es
compartir su vida con su amante Des Grieux. El Gnico capital del que
dispone la joven Manon es el encanto natural de su fisico. Nadie piensa
valorarla por ningln otro motivo: Geronte la exhibe en sus aposentos, de
hecho, como un trofeo viviente. Aungue Geronte no sea un personaje mas
negativo que cualquier otro de la época de su misma posicion. Tener a una
mantenida en casa formaba parte de una convencion social, era un simbolo
de estatus aderezado con una pizca de lascivia». Geronte adora a Manon,
pero no siente pasion por ella. El paga por el «juguete» que luce ante sus
amigos, pero quiere el respeto de las convenciones sociales que Manon, en
cambio, destruye. De ahi su indignacion. Y su hermano Lescaut es un
proxeneta que negocia con otros hombres los favores que exige a su
hermana, para beneficiarse él mismo con las transacciones. Asi las cosas,
Manon sabe muy bien que no tiene a nadie en quien confiar salvo su amante,
gue no tiene nada de nada. Y, por consiguiente, sin las joyas de Geronte no
va a poder sobrevivir mucho tiempo junto a Des Grieux, y de ahi que esté
tan obsesionada por llevarselas en su huida, una de sus tantas huidas. Hasta
que, en el cuarto acto, concluye esa aventura que nacié bajo el signo de la
ligereza. Concluye el juego en ese tiovivo que casi ha logrado mantener
plausible la ficcidn de trasladar a los personajes de un sitio a otro. Y el cuarto
acto, en un crater mortuorio que ya no puede engafiar a nadie, es el canto
funebre de una heroina que no quiere morir. Ha amado la vida con pasién,
pero ahora debe prepararse para renunciar a ella. Las joyas y los vestidos
estan lejos, la inconsciencia, la alegria, el juego y la irreflexion han dado paso
a una necesidad elemental e imperiosa: la sed. Y al final la 6pera nos invita a
que prevalezca en el espectador un sentimiento de piedad mas que un juicio
de condena de caracter moral.



No tiene nada de extrafio que esta Gpera emocionante y de una belleza
perturbadora abriera en su dia, para Puccini, todos los grandes escenarios
operisticos del mundo. Desde su estreno no ha dejado de representarse
como uno de los grandes titulos del repertorio italiano, protagonizado por
las sopranos y los tenores mas destacados de todas las generaciones. Por eso
es tan incomprensible que lleve la friolera de ciento veintitin afios sin acceder
al escenario del Teatro Real, uno de los primeros que le abrié sus puertas
tras su estreno absoluto: inaugurar la temporada con Manon Lescaut € algo
que el Teatro Real le debia a Puccini para mitigar un olvido tan
imperdonable.

Joan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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EL SUBVERSIVO ENCANTO DE LA AMBIGUEDAD
RAFAEL FERNANDEZ DE LARRINOA

El afio 1893 certificd un relevo generacional largamente postergado en la
Opera italiana. Giuseppe Verdi culminaba mas de medio siglo de reinado
operistico con su otofial Fa/szaff casi al mismo tiempo que dos compositores
de treinta y tantos afios lograban sus primeros éxitos incontestables: Alfredo
Catalani con La Waily, estrenada en enero de 1892, y Giacomo Puccini con
Manon Lescaut, estrenada en febrero de 1893 en el Teatro Regio de Turin. Se
consumaba un traspaso de poderes sobre el que la critica italiana venia
especulando al menos desde que en 1863, tras el estreno de I profughi
Jframminghi de Franco Faccio, Arrigo Boito ensalzara a una nueva generacion
de masicos que liberaria el arte italiano de las ataduras «del viejo y del
cretino». Tras tres décadas de tentativas frustradas —y dieciséis afios de
silencio creativo de un Verdi dolido con el nuevo rumbo de la 6pera—, la
ansiada renovacién del melodrama italiano comenzaba a tomar cuerpo.

Este dificil relevo artistico se inscribié en una crisis generacional mas amplia.

La unificacién italiana, iniciada en 1861 y culminada con la toma de Roma
en 1870, enfrentd las grandes promesas del Risorgimento a las dificultades
reales del nuevo Estado italiano: desigualdades entre norte y sur, pobreza,
analfabetismo y un atraso econémico que empujo a cientos de miles de
italianos a emigrar a América. El entusiasmo patriotico de los «padres» cedio
al disinganno posunitario de los «hijos», mientras declinaban las grandes
figuras que habian encarnado los ideales de la construccion nacional. La
muerte de Alessandro Manzoni en 1873 y el monumental Reguiem que
Verdi le tribut6 al afio siguiente adquirieron, desde esta perspectiva, el valor
de una despedida a una era.

Desde el incendiario manifiesto de Boito de los afios 1860, la renovacion del
teatro musical apunto invariablemente fuera del ambito italiano: si la
generacion de Faccio y Boito buscd referentes en Baudelaire, Poe, Ho mann
o0 Victor Hugo, la de Catalani y Puccini miré al mundo germanico y, en
especial, a Wagner. La muerte de Catalani por tuberculosis en 1893, a los

39 afios, trunco una trayectoria que prometia un curso de la 6pera italiana
muy distinto del que finalmente tomo. Estos precedentes dejaron una fuerte
huella en Le Villi y Edgar —las dos primeras operas de Puccini—, todavia
muy ligadas a este universo estético de transicion. La impronta espiritual de
Catalani sobrevuela aln Manon Lescaut, cuyo cuarto acto replica el desolador
desenlace de La Wally y esta coloreado por los sombrios tonos de Crisantemi
(1890), elegia pucciniana para cuarteto de cuerda que habia sido elogiada
por el malogrado compositor.

Pese a la via germanica —y vagamente wagneriana— apuntada por los
compositores mas jovenes desde los tiempos de Boito, fue el verismo
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literario la corriente que, de forma totalmente inesperada, imprimio un giro
decisivo al teatro lirico italiano. Surgido de la adaptacion del naturalismo
francés por escritores como Giovanni Verga y Luigi Capuana, el verismo
encontrd su correlato operistico en Cavalleria rusticana (1890) y Pagliacci
(1892), cuyas historias de adulterio, celos y violencia en entornos socialmente
degradados alcanzaron un impacto subito dentro y fuera de Italia. El influjo
verista en Manon Lescaut fue, con todo, tangencial. Puccini habia escogido el
asunto de esta Gpera en el verano de 1889 —poco antes de su segundo viaje
al Festival de Bayreuth— e iniciado la composicién del primer acto antes del
estreno de Cavalleria rusticana. Ni la omision de la obertura era exclusiva de
la nueva corriente ni la insercion de un intermezzo sinfonico puede
atribuirse a su influencia, pues Puccini ya habia incluido intermedios en Le
Villi y Edgar. En cambio, resulta dificil desvincular del verismo la original
escena del embarque de las prostitutas en el tercer acto, prevista desde 1890,
pero cuyos detalles se concretaron dos afios después.

Pese a la via germanica —y vagamente wagneriana— apuntada por los
compositores mas jovenes desde los tiempos de Boito, fue el verismo literario
la corriente que, de forma totalmente inesperada, imprimié un giro decisivo al
teatro lirico italiano.
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Basada en la novela Histoire du Chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut
(1731), del abate Prévost, la partitura de la 6pera de Puccini evoca un
estilizado rococd que, ademas de ambientar el drama —una preocupacion
persistente en su produccién operistica—, conectaba con el inesperado
florecimiento de géneros antiguos en la Italia septentrional de finales de siglo.
Antologias como el Piccolo album di musica antica de Alessandro Parisotti
inundaron los salones, junto a una abundante produccion de minuetos, gavotas
0 gigas de autores menores como Gellio Benvenuto Coronaro, Alfredo

So redini, Marco Enrico Bossi 0 Ugo Bassani, pero también de reputados
maestros como Giuseppe Martucci. Como ha sefialado la musicéloga Laura
Basini, los géneros antiguos ofrecian un contrapeso al supuesto caos de la
mausica y el teatro contemporaneos, pero también, en una segunda lectura,
remitian a la fractura entre el norte desarrollado y un sur asociado en el
imaginario finisecular al atraso y la violencia.

Estas asociaciones fueron aprovechadas por autores veristas como
Leoncavallo, quien en Pagliacci contrapuso los civilizados gestos de la
commedia dell’arte —acompafiados de minuetos, serenatas y gavotas— a los
estallidos pasionales de Canio, realzando asi, por contraste, su atavica



violencia. Manon Lescaut recurre igualmente a este tipo de 4izsch
dieciochesco, pero lo hace invirtiendo los términos, dado que ahora no se
presenta como una ficcion encapsulada en el drama, sino como un delicado
tapiz sonoro progresivamente desgarrado por el curso de los
acontecimientos. Puccini tejio este tapiz reutilizando dos de sus Tre minuetti
para cuarteto de cuerda (ca. 1881) en los dos primeros actos e incorporando
el madrigal «Sulla vetta tu del monte», basado en el Agnus Dei de su también
juvenil Messa da Gloria (1880), en la escena de los musicos del segundo acto.
El desvanecimiento definitivo de este universo galante a partir del ddo «Tu,
tu, amore? Tu?» del segundo acto, de fuerte impronta wagneriana, sefiala el
momento en el que el drama abandona su envoltura dieciochesca e inicia la
espiral que conducira a sus protagonistas al desastre.

Los ejemplos citados no agotan las composiciones tempranas reutilizadas
por Puccini en esta épera. El bidgrafo Julian Budden encuentra algln eco
del Scherzo de su Cuarteto en re mayor (1881) en la escena previa a la fuga de
los amantes en el primer acto, y de la romanza «Ad una mortal» (1883) en el
acto final. Mayor importancia reviste la recuperacion de la escena y aria
«Mentia I'avviso» (1883), escrita como ejercicio final de sus estudios en el
Conservatorio de Milan. Reconvertida en el aria «kDonna non vidi mai» de
Des Grieux, se entrelaza en la dpera con una nueva melodia asociada a las
palabras «Manon Lescaut mi chiamo», cuya cabeza —un intervalo
descendente de segunda mayor sobre la palabra «Manon»— funciona,
emancipada de su matriz, como uno de los Zei¢motivs mas concisos y
sugerentes de la historia de la 6pera.

La Ilamativa acumulacién de préstamos de juventud sugiere que Puccini
encontrd en la novela de Prévost un universo afectivo que encajaba con su
sensibilidad musical en mayor grado que cualquiera de sus 6peras anteriores.
El personaje de Manon encarnaba también una ambigliedad moral que
permiti6 a Puccini desbordar algunos de los codigos de género —la
exaltacion del orgullo masculino, la identificacion de la virtud femenina con la
fidelidad— maés arraigados del melodrama italiano.

La llamativa acumulacién de préstamos de juventud sugiere que Puccini
encontrd en la novela de Prévost un universo afectivo que encajaba con su
sensibilidad musical en mayor grado que cualquiera de sus Operas anteriores.
El personaje de Manon encarnaba también una ambigtiedad moral que
permiti6 a Puccini desbordar algunos de los cddigos de género —la
exaltacién del orgullo masculino, la identificacion de la virtud femenina con
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la fidelidad— maés arraigados del melodrama italiano. Manon transgrede la
moral sexual burguesa como lo hace Violetta en La traviata, pero no
interioriza el estigma ni aspira a redimirse mediante el sacrificio; obedece a
sus deseos y apetencias como la Carmen de Bizet, pero no por ello pretende
desafiar el orden social. Jules Massenet —autor de una exitosa Manon
apenas una década antes— neutralizo las contradicciones de su protagonista
suavizando su amoralidad y enmarcando su hedonismo en las convenciones
de la opéra-comique. La Manon de Puccini, por el contrario, es una
personalidad poliédrica en la que confluyen el hastio de su vida con Geronte
y su apego a los lujos que este le proporciona, asi como el deseo por Des
Grieux y el temor ante la perspectiva de compartir su pobreza.

La rapida concatenacién de impulsos contrapuestos en la huida de la
mansion de Geronte del acto segundo indigno a algunos de sus primeros
criticos. Tras el estreno de Manon Lescaut en el Teatro Real de Madrid en
1893, R. Melgréan describi6 a la protagonista en E/ Resumen COMO UNa
«mezcla incoherente» de lo més hermoso y lo mas despreciable de la mujer y
reprocho a Puccini no haber escogido entre sus dos caras: la muchacha
«coqueta y frivola, pero apasionada y ardiente» y la cortesana parisina. Para
Melgran, Massenet habia resuelto mejor el problema priorizando uno de
es0s aspectos. Sin embargo, lo que este critico censuraba como incoherencia
constituye, desde otra perspectiva, el principal logro de la Manon pucciniana:
la negativa a resolver sus contradicciones en un tipo femenino moralmente
inteligible. Tampoco es casual que Melgran calificara Manon Lescaut como
«una obra de decadencia» y describiera su musica como «neurdtica, exaltada
y enfermiza». Su terminologia remite directamente al imaginario del
decadentismo: la fascinacion por las personalidades inestables, las pulsiones
contradictorias y los estados nerviosos que desdibujaban las certezas morales
y psicoldgicas del realismo precedente.

El retrato que Puccini ofrece de Manon refleja otra importante veta de la
sensibilidad finisecular italiana: la busqueda de un ndcleo de inocencia capaz
de sobrevivir a la experiencia adulta, formulada pocos afios después por
Giovanni Pascoli en su influyente ensayo-manifiesto I/ fanciullino (1897).
Puccini contempla a Manon desde una perspectiva semejante: muestra su
frivolidad, su sensualidad y su apego al lujo, pero preserva bajo ellos una
vulnerabilidad casi infantil que imposibilita una condena moral. Las
objeciones al decadentismo pucciniano adquirieron una dimension
desproporcionada a medida que aument6 su éxito internacional,
integrandose en un discurso critico que asocid reiteradamente el
sentimentalismo, la sensualidad y la vulnerabilidad de su teatro con una
supuesta falta de virilidad. En 1912, Fausto Torrefranca llevaria este



argumento al extremo al presentar a Puccini como el «perfecto musico
mujeril», convirtiendo su empatia con la subjetividad de sus heroinas en
prueba de inferioridad artistica.

La distancia historica ha invertido en buena medida los términos del
problema. Si la moral decimondnica condenaba a Manon por transgredir las
normas que regulaban la conducta y el deseo femeninos, nuestra conciencia
de las desigualdades de género nos ha ensefiado a reconocer las estructuras
de poder masculino que determinan su tragico destino: Manon es
sucesivamente amada, entregada, mantenida, detenida, exhibida y deportada
por hombres. Algunas lecturas actuales han situado también a Des Grieux
dentro de esa ecuacion, pero Puccini le reserva una posicion diferente:
desactiva en él atributos tradicionales de la masculinidad operistica y lo
arrastra progresivamente hacia la 6rbita de Manon. Lejos de controlar el
curso de los acontecimientos, abandona posicién social, familia y futuro
hasta compartir finalmente el desamparo de la mujer a la que ama.

Puccini no oculta las faltas de sus personajes, pero tampoco ignora las
relaciones de poder que los condicionan. Esa empatia le permitié expresar,
bajo los delicados ropajes del decorado dieciochesco, algo mucho méas
duradero: la impaciencia del deseo, la contradiccion, el miedo y la entrega
absoluta de dos jovenes que acaban sucumbiendo a fuerzas que les son tan
inadvertidas como fatales.

Vista desde el siglo xx, Manon se aproxima menos a las mujeres fatales del
melodrama romantico que a figuras como la Anna de Die sieben Todsiinden
de Weill o la Lu/u de Berg: personajes ajenos a una lectura moral univoca,
cuyos deseos y necesidades se entrecruzan con fuerzas econémicas, sociales y
sexuales que escapan a su control. Quiza la singular modernidad de Manon
Lescaut resida precisamente ahi. Puccini no oculta las faltas de sus
personajes, pero tampoco ignora las relaciones de poder que los condicionan.
Esa empatia le permitié expresar, bajo los delicados ropajes del decorado
dieciochesco, algo mucho mas duradero: la impaciencia del deseo, la
contradiccion, el miedo y la entrega absoluta de dos jévenes que acaban
sucumbiendo a fuerzas que les son tan inadvertidas como fatales.

Rafael Ferndndez de Larrinoa
Universidad de La Rioja

R37



SANTA CAIALINA CLANSICY

FESTIVAL DE MUSICA CLASICA

248
&

SANTA CATALINA



EN CONCIERTO

TENOR

GEORG FRIEDRICH HANDEL

RICCARDO PRIMO

21 OCTUBRE

Estreno en el Teatro Real de una de las obras mas
ambiciosas de Handel con un con un gran elenco encabezado
por el contratenor Hugh Cutting.

Direccién musical _ Paul Agnew
Les Arts Florissants

)

@

'—J{ TEATRO REAL

CERCA DE TI

4 OCTUBRE

Arias de dperas de Giuseppe Verdi, Gaetano Donizetti,
Charles Gounod, Jules Massenet, Vincenzo Bellini y Georges Bizet.

Direccién musical _ Julio Garcia Vico
Orquesta Titular del Teatro Real

1
i

ENTRADAS
DESDE

15€

XABIER ANDUAGA

©Manuel Alcorfo’

TEMPORADA

2627

A LA VENTA EL CASTILLO DE BARBAZUL 8%k ALVIN AILEY AMERICAN DANCE THEATER VERONIQUE GENS

Venta para grupos grupos@teatroreal.es

Descarga la app

£ MHupznihle an

[ ¢ App Store

B M"‘“‘M



R 40

BIOGRAFIAS

z
z
9]
=
w
2
o
©

NICOLA
LUISOTTI
DIRECCION MUSICAL

Director principal invitado del
Teatro Real, ha sido director
musical de la Opera de San
Francisco entre 2009 y 2018,
donde dirigi6 el estreno mun-
dial de La ciociara de Marco
Tituno, Salome, Lohengriny
Don Carlo. Director musical

del Teatro San Carlo de Na-
poles entre 2012 y 2014, ha
sido invitado por el Teatro alla
Scala de Milan, la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
el Royal Ballet and Opera de
Londres, la Bayerische Staatso-
per de MUnich, la Staatsoper de
Viena, la Fenice de Venecia, la
Opéra de Paris, la Staatsoper de
Berlin y dirigido la Filarménica
de Berlin, la London Philhar-
monia, la Orquesta de Santa
Cecilia de Roma, la Orquesta
de Paris y la Orquesta de
Cleveland. Recientemente ha
dirigido Zurandot en Milan y el
Requiem de Verdi en el Teatro
San Carlo. Director asociado
del Teatro Real de Madrid,

ha dirigido en esta sede desde
2007 I/ trovatore, La damnation
de Faust, Rigoletto, Aida, Tu-
randot, Don Carlo, La traviata,
Un ballo in maschera, Tosca,

La bohéme, Nabucco, Turandot,
Rigoletto, Madama Butterfly,
Adriana Lecouvreur, Attila,
Otello € I trovatore.

CARLOS
WAGNER

DIRECCION DE ESCENA
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FRANK PHILIPP
SCHLOSSMANN
ESCENOGRAFIA

Este director de escena venezo-
lano se formé en la Guildhall
School of Music & Drama de
Londres. Un seminario con la
directora Ruth Berghaus en
Berlin le impuls6 a dedicarse
por completo a la direccion de
escena. A lo largo de su trayec-
toria, ha dirigido producciones
en la Royal Ballet and Opera
de Londres, el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, el Teatro
de la Zarzuela de Madrid, la
Staatstheater am Gértnerplatz
de Munich, la Opera de Lei-
pzig, el Teatro Campoamor

de Oviedo, la Opera Ballet de
Flandes, la Opéra national de
Burdeos y en los festivales de
Karlsruhe, Viena, Gotinga,
Alden Biesen, San Galoy
Connecticut. Su repertorio
incluye Ottone, Carmen, Il
trovatore, Lohengrin, Siegfried,
Goétterdimmerung, Notre Dame
Y Das Gesicht im Spiegel. Re-
cientemente ha dirigido nuevas
producciones de Rigoletzo en

la  eater Regenshurg, Manon
Lescaut en la Opera de Colonia,
Sweeney Todd en la Saarlan-
disches Staatstheater de Sa-
rrebruck, Rodelinda en la Oper
Kiel y el estreno mundial de La
bella Susona en el Teatro de la
Maestranza de Sevilla, repuesto
en la Opera de Tenerife.

Este escendgrafo alemén se
formé en el Mozarteum de
Salzburgo. A lo largo de su
trayectoria, ha colaborado con
directores de escena como An-
dreas Homoki, Harry Kupfer,
Peter Konwitschny y Vincent
Boussard. Ha trabajado para las
tres Operas de Berlin (la Staat-
soper, la Komische Oper y la
Deutsche Oper), la Staatsoper
de Hamburgo, la Bayerische
Staatsoper de Mdnich, la Sem-
peroper de Dresde, la Deutsche
Oper am Rhein y la Opera

de Colonia. Ha sido invitado
por la Metropolitan Opera
House de Nueva York, la Lyric
Opera de Chicago, la Houston
Grand Opera, la Los Angeles
Opera, la San Francisco Opera,
el Royal Ballet and Opera de
Londres, el Teatro La Fenice de
Venecia, el Teatro Comunale de
Bolonia, la Opernhaus de Zu-
rich, el Teatro Colén de Buenos
Aires, el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona, el Palau de les
Aurts Reina Sofia de Valencia y
las 6peras de Helsinki, Praga,
Pekin y Tokio. Recientemente
ha trabajado en el Festival de
Bayreuth, el Festival de Bre-
genz, el Festival de las Noches
Blancas de San Petersburgo y el
Festival Seiji Ozawa en Japén.



JON
MORRELL

VESTUARIO

Este galardonado disefiador

de escenografia y vestuario se
formé en la Central School of
Art and Design de Londres.
Como figurinista, ha trabajado
en la capital britanica en Top
Haten el Aldwych  eatre, His
Dark Materials en el National

eatre, Richard IIT en el Al-

meida eatre y los musicales
Sinatra The Musical Y Anything
Goes en el Barbican Centre.

En el &mbito operistico, ha
disefiado el vestuario de Parsifal
en Dresde, La bohéme en el
Festival de Glyndebourne, La
Juiveen el Grand  éatre de
Ginebra, Un ballo in maschera
en Oslo y Copenhague, Jenifa
en Londres y Santa Fe, Katia
Kabanovd en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona y Houston,
Peter Grimes en Francfort, La
finta giardiniera en Santa Fe y
Tannhéuser en Londres y Chi-
cago. Como disefiador de esce-
nografia y vestuario, ha firmado
sendas producciones de Giulio
Cesare en Hampshire, Der Wald
Y Lucrezia en Londres, Ozello en
Colonia, Washington, Toronto,
Madrid y Londres y el ba/let
Gotta Dance! en Copenhague.
En el Teatro Real ha partici-
pado en Orello (2016, 2025) y
Partengpe (2019).

NICOL
HUNGSBERG

ILUMINACION
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Este disefiador de iluminacion
aleman comenzd su trayectoria
enel eater Rudolstadty
continud en el Staatstheater
de Kassel y el Schauspielhaus
de las Stadtische Buhnen de
Francfort del Meno. En la
temporada 2009/2010 se in-
corporé a la Opera de Colonia,
donde ejercié como disefiador
de iluminacién y subdirector de
iluminacion. Es responsable de
la iluminacion de numerosas
producciones de 6pera y teatro.
Ha trabajado como invitado en
el Staatstheater de Saarbriic-
ken, el Kunstfest de Weimar,
la Opera Nacional Letona de
Riga, la Volksoper de Viena, la
Deutsche Oper am Rhein de
Disseldorfy la Deutsche Oper
de Berlin. Asimismo, colabora
en la época estival con el Festi-
val de Bayreuth como subdirec-
tor de iluminacion, coliseo don-
de ha disefiado la iluminacién
de la produccioén de Tristan und
Isolde de Roland Schwab y Der
Ring des Nibelungen de Valentin
Schwarz en 2023. A lo largo
de su carrera ha colaborado
con directores de escena como
Johannes Erath, Katharina
oma, Sebastian Baumgarten,
Nadia Loschky y Uwe Eric
Laufenberg.

SONDRA
RADVANOVSKY
MANON LESCAUT
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Esta soprano realiz6 su debut
en la Metropolitan Opera
House de Nueva York en 1996,
escenario donde ha cantado
Amelia de Un ballo in maschera,
Leonora de I/ frovatore, Elvira
de Ernani, Elisabeth de Don
Carlo, Roxane de Cyrano de
Bergerac'y los roles titulares

de Tvsca, Aida, Luisa Miller,
Norma, Anna Bolena 'y Maria
Stuarda. Ha interpretado 7osca
en Nueva York, la Deutsche
Oper de Berlin y el Teatro di
San Carlo de Napoles, 7u-
randot en la Royal Ballet and
Opera de Londres y Néapoles,
Medea en la Canadian Opera
Company, Aida en Paris y
Berlin, Lisa de La dama de picas
y Maddalena de Andrea Chénier
en Berlin, y Leonora de La
Jforza del destino en Londres. La
temporada pasada interpretd
Tosca en Paris y Turandot en

la Bayerische Staatsoper de
Munich, ademas de actuar en el
Carnegie Hall y en el Festival
de Liubliana. Recientemente ha
debutado el rol de Minnie de
La fanciulla del West en el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona.
En el Teatro Real ha participa-
do en Zovsca (2011), Un ballo in
maschera (2020), Tosca (2021),
el programa especial Las ¢res
reinas (2024) y Attila (2025).
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SAIOA
HERNANDEZ

MANON LESCAUT

© WEBART

Galardonada con la Medalla

de Oro al Mérito en las Bellas
Artes en 2021, esta soprano
madrilefia ha sido reconocida
con el Oscar Lirico a la mejor
soprano del afio 2021y a la
mejor voz femenina del afio
2016, el primer premio Talia de
las Artes Escénicas 2023 y el
premio del Teatro Real 2023.
Ha cantado los roles principales
de La traviata, 1] trovatore, La
Jforza del destino, Nabucco, Ma-
cheth, Andrea Chénier, 1l pirata,
Guillaume Tell, Un ballo in
maschera y 10s titulares de Meé-
dée, Norma, Tosca, Turandot, La
Gioconda, Aida, Fedora, Madama
Butterfly, Luisa Miller, Zaira,
La Wallyy Francesca da Rimini
en escenarios como el Teatro
alla Scala de Milan, la Opéra
national de Paris, la Bayerische
Staatsoper de Munich, la Staat-
soper de Berlin, la Royal Ballet
and Opera de Londres, el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona
0 la Sydney Opera House. Ha
participado en el concierto del
Teatro Real en el Carnegie
Hall junto a Maria Duefias y
David Afkham. En el Teatro
Real ha participado en Un ballo
in maschera (2020), Nabucco
(2022), Turandot, Médée (2023),
Madama Butterfly (2024) e I/
trovatore (2026).

© SIMON PAULI

LUCAS
MEACHEM

LESCAUT

Ganador de un premio Gram-
my, este baritono estadouni-
dense ha cantado Robert de
Tolanta, Marcello de La bohéme,
Sharpless de Madama Butterfly
y Mercutio de Roméo et Julie-
tte en la Metropolitan Opera
House de Nueva York, Chorébe
de Les troyens'y Yeletsky de La
dama de picas en la Lyric Opera
de Chicago, Figaro de I/ bar-
biere di Siviglia en la Staatsoper
de Vienay la Royal Ballet and
Opera de Londres, Athanaél de
Thais y Guglielmo da Basker-
ville en el estreno mundial de
1/ nome della rosa de Francesco
Filidei en el Teatro alla Scala
de Miléany el rol titular de

Don Giovanni en el Festival de
Glyndebourne, la Lyric Opera
de Chicago, la Santa Fe Opera,
la San Francisco Operay la
Semperoper de Dresde. Re-
cientemente ha cantado Ford
de Falstaff'en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona, Scarpia
de 7bsca en el Teatro Carlo
Felice de Génova y Zurga de
Les pécheurs de perles en el Ma-
ggio Musicale de Florencia. En
el Teatro Real ha participado
en E/ viaje a Simorgh (2007),
Die tote Stadt (2010), Iphigénie
en Tauride (2011), La boheme
(2021), Madama Butterfly
(2024) y Carmen (2025).
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SZYMON
MECHLINSKI
LESCAUT

Este baritono polaco fue galar-
donado en el prestigioso Con-
curso Internacional de Canto
Stanistaw Moniuszko y su
debut internacional tuvo lugar
en Dortmund con el rol titular
de Eugenio Oneguin. Ha inter-
pretado Valentin de Fausten la
Canadian Opera Company de
Toronto, lord Guglielmo Cecil
de Maria Stuarda en la Opera
Neerlandesa de Amsterdam

y don Pizarro de Fidelio en la
Opéra national de Burdeos. En
la Opera Nacional de Varsovia
ha encarnado a Amonasro de
Aida, Marcello de La bohéme 'y
Pietro Negri de Beatrix Cenci.
Asimismo, ha cantado el rol de
Miecznik de La casa embrujada
en el Gran Teatro de Poznan

y el conde Luna de I/ frovatore
en el Teatro Regio de Parma.
Recientemente ha interpretado
el rol titular de K76/ Roger en

la Philharmonie de Berliny en
Poznan, Marcello de La bohéme
en el Festival de Opera de San-
ta Fe, el heraldo de Lohengrin
en la Staatsoper de Hamburgo,
y Germont de La fraviata, Pao-
lo Albiani de Simon Boccanegra
y en La bohéme en Varsovia. En
el Teatro Real ha participado en
Maria Stuarda (2024).



MICHAEL
FABIANO
RENATO DES GRIEUX

Este tenor estadounidense de
ascendencia italiana estudio en
la Universidad de Michigan'y
en la Academia de Artes Voca-
les de Filadelfia. Fue galardo-
nado con el Beverly Sills Artist
Award y el Richard Tucker
Award en 2014, convirtiéndose
en el primer cantante en recibir
ambos reconocimientos en el
mismo afio. Ha interpretado
don José de Carmen en el Fes-
tival d’Aix-en-Provence, el rol
titular de Poliuto en Glynde-
bourne y Calaf de Turandot, pa-
pel con el que debutd en Roma.
Actla con regularidad en la
Metropolitan Opera House

de Nueva York, la San Fran-
cisco Opera, la Staatsoper de
Berlin, el Teatro alla Scala de
Milan, la Staatsoper de Viena,
el Royal Ballet and Opera de
Londres y la Opéra de Paris.
Recientemente ha debutado en
el rol titular de Oze/lo y Enzo
de La Gioconda. En el Teatro
Real ha participado en Cyrano
de Bergerac (2012), I due Foscari
(2016), Giovanna d’Arco (2019)
La traviata, Un ballo in mas-
chera (2020), Tosca, La bohéme
(2021), Nabucco (2022), Turan-
dot (2023), Madama Butterfly
(2024), Attilay Carmen (2025).

JORGE
DE LEON
RENATO DES GRIEUX

PIETRO
SPAGNOLI
GERONTE DI RAVOIR
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Este tenor tinerfefio curso
estudios de musica y canto

con Isabel G. Soto, Giuseppe
Valdengo y, a partir de 2004,
con Alfonso Garcia Leoz. Tras
ganar el IV Concurso Villa
Abaréan y obtener en 2004 el
primer premio Julian Gayarre y
el segundo premio Jaime Ara-
gall, inici6 una trayectoria en
escenarios internacionales. A lo
largo de su carrera ha cantado
Radames de Aida y Turiddu de
Cawvalleria rusticana en el Teatro
alla Scala de Milan, Calaf de
Turandot en el Teatro Regio de
Turin, Cavaradossi de 7osca,
Pinkerton de Madama Butterfly
y Macdu de Macbethen la
Staatsoper de Viena, 7osca,
Aida, Riccardo de Un ballo in
maschera, Des Grieux de Ma-
non Lescaut y don Alvaro La
forza del destino, Tosca'y Manon
Lescaut en la Staatsoper de
Hamburgo, Aida en la Sempe-
roper de Dresde y la Metropo-
litan Opera House de Nueva
York, 7osca en el Nuevo Teatro
Nacional de Tokio con Tosca, y
Madama Butterfly en el Teatro
de la Opera de Shanghai. En

el Teatro Real ha participado
en Andrea Chénier (2010),
Tosca (2011), Madama Butterfly
(2017), Aida (2022), Turandot
(2023) y Orello (2025).

Especializado inicialmente en el
repertorio de Mozart, Rossini y
Donizetti, este baritono italiano
ha destacado como Figaro de 1/
barbiere di Siviglia, el conde de
Le nozze di Figaro, €l rol titular
de Don Giovanni, Dandini y
don Magnifico de La Ceneren-
tola, Belcore y Dulcamara de
Lelisir d’amore, Sulpice de La
Jille du régiment 0 el rol titular y
Malatesta de Don Pasquale. En
los ultimos afios ha interpreta-
do el rol titular de Fa/staffen
Hamburgo, Liejay Lishoa, fra
Melitone de La forza del destino
en la Semperoper de Dresde
y el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, Sharpless de Ma-
dama Butterfly y Michonnet de
Adriana Lecouvreur en el Teatro
Petruzzelli de Bari y el Teatro
San Carlo de Néapoles. Ha
incorporado titulos de zarzuela
en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid y el rol titular de Gian-
ni Schicchi en el Nuevo Teatro
Nacional de Tokio (2025). En
el Teatro Real ha participado
en L'Orfeo (1999), Cosi fan tutte
(2002), Le nozze di Figaro (2003
Yy 2011), I/ barbiere di Siviglia
(2005), La pietra del paragone
(2007), La fille du régiment
(2014) e I/ turco in Italia (2023).
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ALEJANDRO
DEL CERRO
EDMONDO

Este tenor nacido en Santander
inici6 su formacién en piano y
canto en su ciudad natal antes
de licenciarse en la Escuela
Superior de Canto de Madrid.
Tras debutar con Katiuska, ha
actuado en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, el Palau de
les Arts de Valencia, el Teatro
de la Maestranza de Sevilla,
Oviedo y Bilbao. Debut6 en

la Opernhaus de Zurich como
Lord Cecil de Roberto Devereux
y ha actuado en Reino Unido,
Chile, Colombia y Estados
Unidos. Ha cantado en el Tea-
tro de la Zarzuela de Madrid
Doria Francisquita, Juan José,
La tabernera del puerto, Luisa
Fernanday Los gavilanes, entre
otras. Su repertorio operistico
incluye roles como Pinkerton
de Madama Butterfly, Rodolfo
de La bohéme, Alfredo de La
traviata, Edgardo de Lucia

di Lammermoor, Lenski de
Eugenio Oneguin y €l titular

de Faust. En el Teatro Real ha
participado en I wespri siciliani
(2014), Parsifal (2016), La
Sfavorite, Lucia di Lammemoor
(2018), Viva la mamma (2021),
Siberia, Hadrian (2022), Tris-
tan und Isolde (2023), La vida
brevel Tejas verdes, El zar Saltin
(2025) e I masnadieri (2026).

ALBERT
CASALS
EDMONDO

© LAURENCE DE RIEN

Este tenor barcelonés comenzo
sus estudios musicales en la
Escolania de Montserrat y se
formo en canto con Xavier
Torra y Joaquim Proubasta,
perfeccionando con Mariella
Devia, Viorica Cortez, Carlos
Chausson y Dalmau Gonzélez.
Inicio su trayectoria en el Cor
de Cambra del Palau de la
Msica Catalana y debuté con
la Asociacion Amigos de la
Opera de Sabadell como Gual-
tiero de I/ pirata. Ha actuado
regularmente en el Teatro de

la Maestranza de Sevilla, el
Palau de Les Arts de Valencia,
el Teatro Arriaga de Bilbao y
el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, donde ha cantado
Beppe de Pagliacci, Arturo de
Lucia di Lammermoor y Mal-
colm de Macbeth. Asimismo,
ha interpretado Alfred de Die
Fledermaus y Edgardo de Lucia
di Lammermoor en el Teatro
Campoamor de Oviedo. En el
Teatro Real ha participado en
Gianni Schicchiy La traviata
(2015, 2020, 2025), Der Kaiser
von Atlantis (2016), Bomarzo
(2017), Die Soldaten (2018),
Fulstaff (2019), Siberia, Ha-
drian (2022), Die Passagierin,
Die Meistersinger von Niirnberg
(2024), Otello (2025) e I masna-
dieri (2026).

JAVIER
CASTAREDA

EL POSADERO / UN
CAPITAN DE LA MARINA

Este bajo baritono natural de
Palencia, formado en piano,
cursé estudios de canto en la
Escuela Superior de Canto de
Madrid. Ha consolidado un
repertorio que incluye a Zacca-
ria de Nabucco, Titurel de Par-
sifal, don Basilio de 1/ barbiere
di Siviglia, Zuniga de Carmen,
Ferrando de 1/ trovatore, Des
Grieux de Manon, el espectro
de Hamlet, el doctor de Pelléas
et Mélisande, \van de El caballe-
ro avaro, Pleberio de La Celesti-
na, Gualtiero de Roberto Deve-
reux, lago de Ernani, Roberto
de Las golondrinas, el bonzo de
Madama Butterfly, Grenvil de
La traviata, Samuel y Tom de
Un ballo in maschera y Victor de
Yerma. Ha actuado en el Teatro
de la Maestranza de Sevilla, el
Palau de les Arts de Valencia, el
Teatro Calderdn de Valladolid,
el Teatro Villamarta de Jerez, el
Teatro Campoamor de Oviedo,
el Teatro Cervantes de Malaga,
el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid y la Opera de Tenerife, asi
como con la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid

y la Orquesta Filarménica de
Mélaga. En el Teatro Real ha
participado en Romeo et Juliette
(2026).



MIKELDI
ATXALANDABASO

EL MAESTRO DE BAILE /
EL FAROLERO

Tras estudiar canto en Bilbao y
debutar como Ruodi de Gui-
Haume Tell en la Opera Nacio-
nal Neerlandesa, este tenor ha
cantado enel  éatre du Capi-
tole de Toulouse, el ~ éatre des
Champs-Elysées de Paris, el
Festival de Salzburgo, el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona
y el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, entre otros teatros.
Recientemente ha cantado
Bardolfo de Falstaffen La
Monnaie de Bruselas, Beppe
de Pagliacci en el Royal Ballet
and Opera de Londres, el
capitan de Wozzeck en la Opéra
de Montecarlo y Barcelona,
Pong de Turandot, Gherardo de
Gianni Schicchi y Torquemada
de L’heure espagnole en el Palau
de les Arts Reina Sofia de
Valencia y el Festival Enescu y
el rol titular de Der Zwerg en la
Opera de Tenerife. En el Teatro
Real ha cantado Roberto De-
vereux (2013), Roméo et Juliette
(2014), I due foscari, Die Zau-
berflote (2016), Carmen (2017),
Das Rheingold, Falstaff (2019),
Tosca (2021), E/ abrecartas,
Orphée (2022) en los Teatros
del Canal en colaboracién con
el Teatro Real, Turandot (2023),
Madama Butterfly, Adriana Le-
couvreur (2024), Carmen (2025)
Y La novia vendida (2026).

MERCEDES
GANCEDO
UNA CANTANTE

© LAURENCE DE RIEN

Esta soprano argentina debut6
con 18 afios como Despina de
Cosi fan tutte en el Teatro Roma
de Buenos Aires. Formada
vocalmente con Jaume Aragall,
Teresa Berganza, Mirella Freni,
Montserrat Caballé y Cecilia
Bartoli, ha sido premiada en la
Competizione dell'Opera de
Dresde, el Concurso Francisco
Vifias y galardonada con el
premio primer Palau del Palau
de la Musica Catalana de Bar-
celona. Colabora asiduamente
con la agrupacion historicista
Vespres d’Arnadi con la que ha
ofrecido el oratorio Giuseppe
riconosciuto de Domeénec Te-
rradellas en numerosas sedes.
Ha cantado el rol de Elle de
La voix humaine en el eater
am Delphi de Berlin, Susanna
de Le nozze di Figaroen el
Teatro Campoamor de Oviedo
asi como Giannetta de Le/i-
sir d’amore, Papagena de Die
Zauberflote, Prilepa de La dama
de picas, Suor Genovie a de
Suor Angelica, Oberto de Alcina,
un musico de Manon Lescaut

y Cherubino de Le nozze di
Figaro en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona. En el
Teatro Real ha participado en
Siberia (2022), Médeée (2023),
Maria Stuarda (2024) e I lom-
bardi (2025).

JAVIER
FRANCO

UN SARGENTO DE LOS
ARQUEROS

Formado en la Escuela de Canto
de Madrid y en el Conservatorio
del Liceu de Barcelona, este
baritono corufiés ha sido premia-
do en concursos internacionales
como el Vifias de Barcelona o

el Rocca delle Macie en Siena.
Con una destacada trayectoria
profesional en Espafia, ha in-
terpretado los roles principales
de su cuerda en titulos como
Macbeth, La traviata, Lucia di
Lammermoor, Un ballo in masche-
ra, La bohéme, Faust, Il trovatore,
Don Giovanni, Pagliacciy Luisa
Miller, en espacios como el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona,

el Palau de Les Arts Reina Soffa
de Valencia, la Maestranza de
Sevilla, el Palacio de Opera de A
Corufia, el Festival de Peralada,
el Teatro Cervantes de Mala-
ga, el Teatro Campoamor de
Oviedo, el Teatro Comunale di
Bologna, el Teatro Nacional de
Séo Carlos de Lisboa, la Opéra
de Ruén y la Opéra Royal du
Chateau de Versalles. Ha inter-
pretado también zarzuelas como
Luisa Fernanda, La del Soto del
Parral, La rosa del azafrdn, Los
gavilanes, El caserio, Pan y toros,
Katiuska'y Marina. En el Teatro
Real ha participado en Babel 46
(2002), La bohéme (2021), Trdn-
sito (2021) en Naves Matadero
en colaboracién con el Teatro
Real y La traviata (2020).

R 45



R 46

ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfonica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su
reinauguracion en 1997. Fundada en 1903, se presento en el Teatro Real de
Madrid en 1904, dirigida por Alonso Cordelés. En 1905 inicid la colaboracion
con el maestro Arbds, que se prolongd durante tres décadas, en las que también
ocuparon el podio figuras de la talla de Richard Strauss e Igor Stravinsky. En 1935
Serguei Prokofiev estrend con la OSM el Concierto para violin n.° 2 dirigido por
Arbds. Desde su incorporacion al Teatro Real como Orquesta Titular ha contado
con la direccién musical de Luis Antonio Garcia Navarro (1999-2002), Jests
L6pez Cobos (2002-2010), lvor Bolton (2015-2025) y, actualmente, Gustavo
Gimeno, junto con Nicola Luisotti como director principal invitado. Ademas

de trabajar con los directores espafioles mas importantes, ha sido dirigida por
maestros como Mirga Grazinyté-Tyla, Mark Wigglesworth, Dan Ettinger, Peter
Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav Rostropdvich, Semyon
Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin Jordan, Peter Schneider, James Conlon,
Hartmut Haenchen, omas Hengelbrock, Je rey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo
Dudamel, David Afkham y Asher Fisch. El Teatro Real ha sido galardonado con
el International Opera Award como mejor teatro de 6pera del mundo de 2019,
con la Orquesta Sinfonica de Madrid como su orquesta titular. En septiembre de
2022, debutd en el Carnegie Hall,y en octubre de 2023 en el David Ge en Hall
de Nueva York, con Juanjo Mena en la direccién musical. En noviembre de 2025,
debuté en el Nacional Center of the Performing Arts de Pekin, bajo la batuta de
Gustavo Gimeno. Www.0Sm.es.

VIOLINES |
Gergana Gergova
(concertino)

VIOLINES Il
Sonia Klikiewicz**
Margarita Sikoeva**

VIOLAS
Olga Gonzalez**
Javier Albarracin

Malgorzata \Wrobel** Vera Paskaleva* Leonardo Papa

Zohrab Tadevosyan* Laurentiu Grigorescu* Manuel Ascanio
Aki Hamamoto Pablo Quintanilla Oleg Krylnikov
Mayumi lto Manuel del Barco Josefa Lafarga

Shoko Muraoka

Saho Shinohara

David Tena

Erik Ellegiers

Alexander Morales
Albert Skuratov
Santa-Monica Mihalache
Daniel Chirilov

Tomoko Kosugi

Béatrice Cazals
Felipe Rodriguez
Marianna Toth
Yuri Rapoport
Pablo Griggio
Maria Matshkalyan
Julen Zelaia

Laure Gaudron
Alexis Rosales
Olga lzsak

Jestis Mujica Parra
Samuel Palomino
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CORO TITULAR
DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre

de 2010, actualmente bajo la direccion de José Luis Basso. Ha cantado bajo

la batuta de directores como lvor Bolton (Jenifa), Riccardo Muti (Reguiem

de Verdi), Simon Rattle (Sinfonia n.° 9 de Beethoven), Jests Lopez Cobos
(Simon Boccanegra), Pedro Hal ter (Cyrano de Bergerac), Titus Engel (Brokeback
Mountain), Pablo Heras-Casado (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny), James
Conlon (I vespri siciliani), Hartmut Haenchen (Lady Macbeth de Mtsensk),
Sylvain Cambreling (Saint Frangois d 'Assise), Teodor Currentzis (Macbeth),
Lothar Koenigs (Moses und Aron), Semyon Bychkov (Parsifal), Michel Plasson
(Roméo et Juliette), Placido Domingo (Goyescas), Roberto Abbado (Norma),
Evelino Pido (I puritani), David Afkham (Bomarzo), Christophe Rousset (La
clemenza di Tito) y Marco Armiliato (Madama Butterfly). Entre los directores
de escena con los que ha actuado destacan Alex Oll¢é, Robert Carsen, Emilio
Sagi, Alain Platel, Peter Sellars, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi,
Krystof Warlikowski, David McVicar, Romeo Castelluci, Willy Decker, Barrie
Kosky, Davide Livermore, Deborah Warner, Christof Loy, Michael Haneke y
Bob Wilson. Ha participado en los estrenos mundiales de La pdgina en blanco
(Pilar Jurado), 7he Perfect American (Philip Glass), Brokeback Mountain (Charles
Wuorinen) o E/ piblico (Mauricio Sotelo), y en espectaculos de danza como
C(h)oeurs. Desde 2011 acredita la certificacion de calidad 1SO 9001. En 2018
fue nominado en la categoria de mejor coro en los International Opera Awards,
donde fue premiada como mejor produccion Billy Budd, con la participacion del
Coro Intermezzo, y cuyo DVD ha obtenido el Diapason d’'Or.



SOPRANOS
Legipsy Alvarez

Immaculada Masramén

Victoria Gonzalez
Cristina Herreras
Rebeca Salcines
Diana Cardenas
Inmaculada Lain
Marta Barbé
Jéssica Bogado
Carmen Mateo
Paloma Alvelo
Maria Alcalde
Ana M2 Fernandez
Maria Fidalgo
Adela Lopez
Laura Suérez
Carmen Arrieta
Luciana Michelli
Patricia Rijnhout
Pilar Cuadrado

MEZZO-ALTOS
Debora Abramowicz
Elena Castresana
Olga Guseva
Montserrat Martin
Tina Silc

Claudia Garcia

M2 Jests Gerpe
Agueda Fernandez
Claudia Sierra
Oxana Arabadzhieva
Ana Aran

Nazaret Cardoso
Rosaida Castillo
Gleisy Lovillo
Liliana Rugiero
Paula Garcia

TENORES

Angel Alvarez
César de Frutos
Alexander Gonzéalez
Bartomeu Guiscafré
Gaizka Gurruchaga
José Carlo Marino
David Romero
Alvaro Vallejo
Sergio Aunién
Abdelkrim Bakkali
Charles dos Santos
Antonio Magno
Pablo Oliva

José Angel Florido
José Tablada

Ramén Farto
Antonio Sayago

BARITONOS-BAJOS
Sebastian Covarrubias
Claudio Malgesini
Jonatan de Dios
Carlos Carzoglio
Koba Sardalashvili
Harold Torres

Ifigo Martin
Alejandro Guillén
Carlos Garcia
Andrew Barbosa
Manuel Lozano
Andrés Mundo
Pedro Pablo Oliva
Nacho Ojeda

Jorge Martin
Adrian Bernal
Endrys Cisneros

Asistente del director del coro
Eric Varas

Asistente-pianista
Ludovico Camarda
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Un futuro sostenible
es un futuro mas limpio. =~
e inclusivo para todos.

Por eso trabajamos por un mafana mas eficiente,
~ basado en las energias renovables.

Juntos movemos el mundo hacia un futuro

mas sostenible.
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AMERICAN DANCE THEATER

14 — 18 OCT
El legado de Alvin Ailey 7 Nuevas obras

La compafiia que define la excelencia artistica y el legado cultural afroamericano.

© Andrew Eccles

Coreografias _ Alvin Ailey, Ronald K. Brown, Medhi Walerski, Judith Jamison, Lar Lubovitch, Jamar Roberts
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DIRECCION GENERAL
Director general Ignacio Garcia-Belenguer Laita

Director general adjunto Borja Ezcurra

DIRECCION ARTISTICA

Director artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de Coordinacion Artistica Konstantin Petrowsky
Director de Coordinacién de Produccion Daniel Lopez
Director de Produccién Justin Way

Director musical Gustavo Gimeno

Director honorario Nicola Luisotti

Director del coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL
Secretario general Enrique Collell Blanco

DIRECCION TECNICA
Director técnico Antonio Lopez

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra

COMUNICACION ESTRATEGICA, ASUNTOS CORPORATIVOS Y RELACIONES INFORMATIVAS
Directora de Comunicacién Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Concha Barrigos

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Lépez
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LAS BODAS DE FiGARO

10 — 27 NOV

Nueva produccién del Teatro Real
en coproduccion con la Metropolitan Opera de Nueva York.

Direccién musical _ Stefano Montanari - Direccion de escena_ Robert Carsen Patrocina ...

Coroy Orquesta Titulares del Teatro Real Telefénica
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Literatura

MEDIATECA
FUNDACION BBVA

Disfruta de didlogos entre creadores, entrevistas,
ficciones sonoras y mas contenido audiovisual

Becas Leonardo

&

Esther F. Carrodeguas

Najat El Hachmi

Mar Gémez Glez = ~—

Isaac Rosa y Serglo

David Uclés del Molino

=) \ 1

ENCUENTRO _

"Nuestra literatura nace tras una ardua labor ENFUEN RO X X

de investigacién no académica” "Piezas del puzle narrativo: De la autobiograffa
Esther Carrodeguas, Mar Gémez, Isaac Rosa, al ensayo o la realidad social".

David Uclés, Luis Alemany Najat EI Hachmi, Sergio del Molino

Becas Leonardo

acion Literaria

Capitulo 1

Jestis A El Quijote
Carrasco del siglo XXI
—
ENTREVISTA
- PODCAST
Jesus Carrasco ) '
"Habla muy nitidamente de la cultura espafiola La F{r'me'ta salida del cat"‘a"ero o
y de experiencias que son absolutamente José Maria Pou (Don Quijote), José Luis Gomez
cotidianas” (narrador), Javier Cdmara (Sancho Panza),

Michelle Jenner (Dorotea), Concha Velasco

Fundacion

BBVA




