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LAS BODAS DE FIGARO
* Telefonica

Wollgang Amadeus Mozart



GALA DE NAVIDAD

CARMINA BURANA

CARL ORFF
17 DICIEMBRE 19:30 H

Coro Titular del Teatro Real

Solistas de Crescendo, programa de talento joven de la Fundacion Amigos del Teatro Real
Arreglo para dos pianos y percusion ‘
Pianistas _ Eric Varas - Ludovico Camarda \

Cortesia: Todas las localidades incluyen una copa de Moét & Chandon
Se ruega a los asistentes indumentaria formal (media etiqueta):
traje oscuro con corbatay vestido de céctel o de noche
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EN CONCIERTO

VERONIQUE GENS

SOPRANO

REINAS
25 NOVIEMBRE

Reinas, diosas y hechiceras de la 6pera francesa del siglo XVIII,
de Rameau, Dauvergne, Francoeur, Desmarets y Salomon.

Direccién musical _ Louis-Noél Bestion de Camboulas
Ensemble Les Surprises

BELA BARTOK

EL CASTILLO
DE BARBAZUL

28 NOVIEMBRE

Con Anna Netrebko y Alexander Képeczi.
Y piezas de Franz Liszt: Rapsodias hingaras n? 2, R106 y
Concierto para piano n21, R455.

Direccién musical _ Henrik Nandsi
Piano _ Misi Boros
Hungarian Radio Symphony Orchestra
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GIUSEPPE VERDI

SIMON BOCCANEGRA

16 DIC — 9 ENE

El tragico destino de Simon Boccanegra cobra una nueva fuerza
dramatica en el imponente espacio escénico disefiado por Anish Kapoor.
Direccion musical _ Nicola Luisotti | Daniel Montané (9 ene)

Direccién de escena _ Pierre Audi
Coroy Orquesta Titulares del Teatro Real
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JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE

Fernando Ruiz Ruiz

PRESIDENTE DE HONOR
Alfredo Séenz Abad

VICEPRESIDENTES

Gianni Vittorio Armani

Consejero delegado de Endesa

Rodrigo Echenique Gordillo

Presidente de la Fundacién Banco Santander
Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion ‘la Caixa”

Federico Linares Garcia de Cosio
Presidente de EY Espana

Mercedes Oblanca Rojo

Presidentay CEO de Awenture en Espariay Portugal.
Rafael Pardo Avellaneda

Director General de la Fundacion BBVA

Alfonso Serrano-Susier de Hoyos
Presidente de Management Solutions

VOCALES | )

José Antonio Alvarez Alvarez

Vicepresidente del Banco Santander

Julen Ariza Rossy

Editor y CEO de Hadogmedia

Carlos Aso

CEO del Grupo Andbank

Simén Pedro Barcel6 Vadell

Copresidente de Grupo Barcels

Ramén Berra de Unamuno

CEO de Miranza

Alessandra Besana

Directora de la Fundacion Abertis

Antonio Brufau Niubé

Presidente de Repsol y Presidente de Fundacidn Repsol
Candela Bustamante Hernindez
Administradora Unica de Grupo Index

Juan José Cano Ferrer

Presidente Ejecutivo de KPMG en Espana
Demetrio Carceller Arce

Presidente ¢jecutivo de Damm y Presidente de la
Fundacion Damm

Ignacio Cardero Garcia

Director de EI Confidencial

Mauricio Casals Aldama

Presidente de La Razon
Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Santander Esparia y Director
General de Comunicacidn, Marketing Corporativo y
Estudios del Banco Santander
Jérome du Chaffaut

Presidente Ejecutivo de Altadis y Director General de
Imperial Brands Iberia

Alfredo Ciriaco

Socio-Consejero de PKF Attest
Josep M2 Coronas

Director General de la Fundacién “la Caixa”
Carlos Crespo

CEO MO Global Eyewear (Grupo Multicpticas)
Anabel Diaz

Vicepresidenta de Uber para Europa, Oriente Medio
yAfrica (EMEA)

Fernando Dominguez Valdés-Hevia
Presidente de la Fundacion Tabacalera
Jesus Encinar Rodriguez

Fundador de Idealista
Juan Carlos Escotet Rodriguez

Presidente de ABANCA

Ignacio Eyries

Presidente de Vocento

Luis Fernandez Sanz

Presidente de Universal Music Spain

Claudio Ferreira

Director General de JTI Iberia

Luis Furnells Abaunz

Presidente Ejecutivo de Grupo Oesia
Antonio Garcia Ferrer

Presidente de Fundacion ACS

Salvador Garcia Ruiz

Director de Comunicacion y Marketing Corporativo de
Telefonica SA.

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Asuntos Piblicos y Sostenibilidad
Naturgy

Alejandro Gonzalez Primo de Rivera
1beria Co~Head Managing Director PEPI of
Abvarez & Marsal

Jestis Hidalgo Quesada

Presidente de Impulse Technology Transfer CLM
Jestis Huerta Almendro

Presidente de Loterias y

Apuestas del Estado

Enrique V. Iglesias Garcia

Francisco Ivorra Miralles

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Victor Lépez-Barrantes

Director General de NTT DATA Esparia y Portugal
José Pablo Lopez Sinchez

Presidente de la Corporacion RTVE
Rosalia Lloret

CEQ de elDiario.es

Maurici Lucena i Betriu
Presidente-Consejero Delegado de Aena
Victor Madera Nuiez

Presidente del Grupo Quirénsalud
Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Asis Martin de Cabiedes

Presidente Ejecutivo de Europa Press
Daniel Martinez Rodriguez
Vicepresidente Ejecutivo de IFEMA
fﬁigo Martos

CEO de Deutsche Bank Espasia

fﬁigo Meiris Amusco

CEQ de Logista

Antonio Miguel Méndez Pozo

Editor del Grupo de

Comunicacién Promecal

Jaime Montalvo Correa

Vicepresidente de Mutua Madrileria
Alister Moreno

CEO & Founder de Clikalia

Fernando Nuiiez Rebolo

Presidente de Grupo Ibérica

Georg Orssich

Head of Europe & Country Manager of beria,
Credit Agricole CIB

Sergio Oslé

Presidente de Grup Mediapro

Joseph Oughourlian

Presidente de Grupo PRISA

Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Elodie Perthuisot

Directora Ejecutiva de Carrefour Esparia
Marco Pompignoli

Presidente ejecutivo de Unidad Editorial

Antonio Pulido Gutiérrez

Presidente de Cajasol

Federico Ramos de Armas

Director de Asuntos Piiblicos de Veolia en Esparia
Andrés Rodriguez Sanchez

Presidente y editor de Spainmedia

Marta Ruiz-Cuevas

CEO Publicis Groupe Iberia

David Ruiz de Andrés

Presidente del Consejo'y Consejero Delegado de Grenergy
Pedro Ruiz Gémez

Presidente de Mitsubishi Electric Europe, B.V.
Spanish Branch

Tnigo Sagardoy de Simén

Presidente de Sagardoy Abogados

Alessandro Salem

Consejero Delegado de Mediaset Esparia

José Antonio Sanchez Dominguez
Administrador provisional de Radio Television Madrid
Cruz Sanchez de Lara

Vicepresidenta de EI Espariol

Albert Sanchez Lépez

Managing Director ES, CI & AD de Philip Morris
Eduardo Sénchez Pérez

Presidente del grupo ;HOLA!

José M2 Sanchez Santa Cecilia

CEO Prodware Spain & Executive Vice
President Prodware Group

Marco Sansavini

Presidente Ejecutivo de Iberia

Pablo Semolinos Petisco

Director General TotalEnergies Electricidad y Gas
Espana

Francisco Serrano Gill de Albornoz
Presidente de Ibercaja Banco

Piedad Siegfried Heredero

Directora General de Exterior Plus

Angel Simén Grimaldos

Presidente de Indra Group

Eduardo Soler Tappa

Sacio-Director de Herbert Smith Freehills Kramer Spain
AnaTorrens Borris

Presidenta de Deloitte

Manuel Terroba Ferndndez

Presidente Ejecutivo del Grupo BMW Esparia y
Portugal

Martin Umaran

Cofundador y Presidente para EMEA de Globant
Juan Carlos Ureta Domingo

Presidente de Renta 4 Banco

Isabel Valldecabres Ortiz

Presidenta y Directora General de la

Fibrica Nacional de Moneda y

Timbre-Real Casa de la Moneda
José Manuel Vargas Gémez

Chairman MAXAM
Juan Pablo Vivas

Director General de Mastercard Espana
Paloma de Yarza Lépez-Madrazo
Consejera de Henneo y Presidenta de Heraldo de Aragén
Andrés Yin

Presidente y CEO de Huawei Espana

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director general adjunto del Teatro Real y
director de Patrocinio, Mecenazgo Privado
y Eventos Corporativos



PATRONATO DEL TEATRO REAL

PRESIDENCIA DE HONOR
SS.MM. Los Reyes de Espafia

PRESIDENTE
Gregorio Marafién

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

PATRONOS NATOS

Ernest Urtasun

MINISTRO DE CULTURA

Isabel Diaz Ayuso

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

José Luis Martinez-Almeida Navasqiiés
ALCALDE DEL AYUNTAMIENTO DE
MADRID

Jordi Marti Grau

SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA
Carmen Pdez Soria

SUBSECRETARIA DE CULTURA

Paz Santa Cecilia Aristu

DIRECTORA GENERAL DEL INAEM
Mariano de Paco Serrano

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y
DEPORTE DE LA COMUNIDAD

DE MADRID

Rocio Albert Lépez-Ibor

CONSEJERA DE ECONOMIA, HACIEN-
DAY EMPLEO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

PATRONOS

Cristina Alvargz

José Antonio Alvarez
Gianni Vittorio Armani
Ignacio Astarloa
Antonio Brufau

Manuel Lagos Gismero
Demetrio Carceller
Cristina Cifuentes Cuencas
Rodrigo Echenique
Fernando Encinar
Isidro Fainé

Javier Gom4 Lanzén
Alicia Gémez Navarro
Maria José Gualda Romero
Pablo Isla

Francisco Ivorra
Federico Linares
Begofia Lolo

Luis Martin Izquierdo
Jaime Montalvo

Marc Murtra Millar
Enrique Ossorio Crespo
Rafael Pardo Avellaneda
Florentino Pérez

Marta Rivera de la Cruz
Elena Salgado Méndez
Rosauro Varo Rodriguez
Eulalia Vintr6 Castells

PATRONOS DE HONOR
Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Carmen Calvo Poyato

David Rockefeller Jr.

Alberto Ruiz-Gallardén Jiménez
SECRETARIO

Enrique Collell Blanco

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande

Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTOR GENERAL ADJUNTO
Borja Ezcurra

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Marafién

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

VOCALES NATOS
Paz Santa Cecilia Aristu
Mariano de Paco Serrano

VOCALES
Jordi Marti Grau

Manuel Lagos Gismero

DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIO
Enrique Collell Blanco

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande

Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Antonio Muiioz Molina

VOCALES
Javier Barén
Herndn Cortés
Niiria Espert
Alberto Fesser
Inaki Gabilondo
Javier Gomd
Manuel Gutiérrez Aragén
Juan A. Mayorga
Eva Moll

Valerio Rocco
Manuel Segade
Amelia Valcdrcel
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CONCIERTO + CENA EN EL SALON DE BAILE

EXPERIENCIA EXCLUSIVA PARA AMIGOS DEL REAL
] o p

Disfruta de una cita imprescindible con la poderosa musica
de Carmina Burana de Carl Orff, seguida de una Cena de Gala
en el emblematico Salén de Baile del Teatro Real.

Codigo de vestimenta: Vestido largo/ coctel - Traje oscuro/smoking
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO
PRESIDENTE

Gregorio Maraiién

VICEPRESIDENTE
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

PATRONOS

Claudio Aguirre

Hilario Albarracin

Toannes Osorio Bertran de Lis,
dugque de Alburquerque

Jestis Maria Cainzos Fernindez
Fernando Encinar Rodriguez
Jesuis Encinar Rodriguez
Federico Linares
Myriam Lapique
Begona Lolo
Iiigo Méndez de Vigo
Xandra Falcé Girod,

marquesa de Mirabel
Jacobo Javier Pruschy Haymoz
Helena Revoredo de Gut
Sergio Oslé

ADJUNTO AL PRESIDENTE
Y SECRETARIO

Borja Ezcurra

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTORA GERENTE

Lourdes Sinchez-Ocafia

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut

VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas

MIEMBROS

Claudio Aguirre Peméin

Gonzalo Aguirre Gonzilez

Marta Alvarez Guil

Carlos Fitz-James Stuart,
dugque de Alba

Karolina Blaberg

Hannah F. Buchan y Duke Buchan ITI

Jerénimoyy Stefanie Bremer Villasefior

Charles Brown

José Bogas Galvez

Teresa A. L. Bulgheroni

Javier Cirdenas

Manuel Falcé y Amparo Corsini,
marqueses de Castel-Moncayo

Valentin Diez Morodo

José Manuel Duréo Barroso

Claudio Engel

Daniel Entrecanales Domecqy
Marta Rivera Olalquiaga
José Manuel Entrecanales Domecqy
Maria Carrién Lépez dela Garma
José Antonio y Beatrice Esteve
Hipélitoy Catalina Gerard
Jaimey Raquel Gilinski
Carlo Grosso y Agnes Tafién
Chantal Gut Revoredo
Christian Gut Revoredo
Germin Gut Revoredo
Ramén Hermosilla Gémez-Cuétara
Silvia Hermosilla Gémez-Cuétara
Fernando Fitz-James Stuarty
Sofia Palazuelo Barroso,

duques de Huéscar
Keith R. Leonard Jr.
Gerard Lopez
Eugenio Madero
Victor Matarranz
Pedro y Mercedes Madero
Marta Maraiién Medina
Cristina Maraiién Weissenberg

Gregorio Marasiény Pilar Solis-Beaumont,
marqueses de Marasion
Xandra Falcé Girod,
marquesa de Mirabel
Abelardo Morales Purén
Daniel Muiiz Quintanilla
Julia Oetker
Georg Orssich
Paloma O’Shea
Patricia O’Shea
Joseph Oughourlian
Juan Antonio Pérez Simén
Marian Puigy Cucha Cabané
David Rockefell Jt.y Susan Rock £11
Carlos Salinas y Ana Paula Gerard
Isabel Sanchez-Bella Solis
Javier Santiso
Paul Saurel
Zita Saurel De Sola
Antonio del Valle
Manuel Valls y Susana Gallardo
Hernaldo Zuiigay
Lorenza Azcirraga de Ziiga
SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly,

Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO DE AMIGOS

PRESIDENTA
Myriam Lapique

VICEPRESIDENTE

Enrique Gonzilez Campuzano

MIEMBROS
Claudio Aguirre Pemin
Hilario Albarracin
Toannes Osorio,
duque de Alburquerque
Modesto Alvarez Otero
Fernando Baldellou-Solano
Mercedes Baptista de Gevara,
marquesa de El Abra
Inaki Berenguer
Jests Cainzos Fernandez
Carlos Casas
Felipe Cortina Lapique
Mercedes Costa
Jesiis Encinar Rodriguez
Fernando Encinar Rodriguez

Isabel Estapé

Andrés Esteban

Ignacio Faus Pérez

Francisco Fernandez Avilés

Luis Fernandez Ordas

Natalia Figueroa

Sergio Furio

Inaki Gabilondo

Enrique Gutiérrez de 1a Rocha

Anne Igartiburu

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Marasion

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lopez

Ernesto Mata Mayrand

Nieves Espinosa de los Monteros

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,
duquesa de Montoro

Daniel Musiz Quintanilla
Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso
Paloma del Portillo Yravedra
Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Narcis Rebollo Melcié
Helena Revoredo de Gut
Iinigo Sagardoy de Simén
John Scott

Eugenia Silva

Joaquin Torrente Garcia de la Mata
Martin Umaran

Niiria Vilanova Giralt
SECRETARIA

Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado
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TEMPORADA 2026-2027

CERCA DE TI

LAS BODAS DE FIGARO

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Le nozze di Figaro (Las bodas de Figaro)
Opera buffa en cuatro actos, KV 492
Musica de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Libreto de Lorenzo da Ponte, basado en la comedia La folle journée,
ou Le mariage de Figaro (1784) de Pierre-Augustin de Beaumarchais

Estrenada en el Burgtheater de Viena el 1 de mayo de 1786
Estrenada en el Teatro Real el 12 de febrero de 1903

Nueva produccion del Teatro Real, en coproducciéon con la
Metropolitan Opera de Nueva York

Patrocina
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9,10, 12, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 24, 26, 27 de noviembre de 2026
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«Solo los pequeiios hombres temen a los pequefios escritos.
Cuando la razén no puede hacerse oir sin peligro, el despotismo
llama rebelién al simple deseo de pensar».

PIERRE-AUGUSTIN DE BEAUMARCHAIS, LE NOZZE DI FIGARO (ACTO 5, ESCENA 3)

RI12
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FICHA ARTISTICA

ARGUMENTO
SYNOPSIS

SINTOMA Y ESTIMULO DE LA REVOLUCION
FRANCESA
JOAN MATABOSCH

LA SUBLIME EXPRESION DE LA
OPERA BUFFA
SANTIAGO MARTIN BERMUDEZ

BIOGRAFIAS

ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

CORO TITULAR DEL TEATRO REAL
CORO INTERMEZZO



FICHA ARTISTICA

Direccion musical
Direccion de escena
Escenografia
Vestuario
[luminacion
Coreografia
Direccion del coro

Asistente de la direccion musical
Asistentes de la direccion de escena
Escendgrafo asociado

Asistente de vestuario

Video

Maestros repetidores

Fortepiano
Violonchelo

Conde de Almaviva
Condesa de Almaviva
Susanna

Figaro

Cherubino

Marcellina

Bartolo

Basilio

Don Curzio

Barbarina

Antonio
Mujer 1

Mujer 2

R4

Stefano Montanari

Robert Carsen

Christian Schmidt

Luis Carvalho

Robert Carsen, Peter van Praet
Rebecca Howell

José Luis Basso

Jonathan Santagada

Maria Lamont, Marco Berriel

Florian Schaaf

Anuschka Braun

Alba Trapero-Garcia

Carlos Sanchis Aguirre, Riccardo Bini

Bajo continuo
Stefano Montanari
Dragos Balan

Mattia Olivieri (10, 12,16, 18, 20, 22, 26 nov)
Carles Pachon (9, 15,17, 21, 24, 27 nov)

Olga Kulchynska (10, 12,16, 18, 20, 22, 26 nov)
Elsa Dreisig (9, 15,17, 21, 24, 27 nov)

Sara Blanch (10,12, 16, 18, 20, 22, 26 nov)
Sabina Puértolas (9, 15, 17, 21, 24, 27 nov)
Luca Micheletti (10,12, 16, 18, 20, 22, 26 nov)
German Olvera (9, 15,17, 21, 24, 27 nov)
Cecilia Molinari (10, 12,16, 18, 20, 22, 26 nov)
Lucia Caihuela (9, 15,17, 21, 24, 27 nov)
Raquel Lojendio

Gianluca Buratto

Juan Sancho

Pablo Garcia-Lépez

Lucia Martin-Cartén (10, 12,16, 18, 20, 22, 26 nov)
Lucia lglesias (9, 15,17, 21, 24, 27 nov)
Riccardo Novaro

Diana Cérdenas

Maria Alcalde

Montserrat Martin

Ana Aran



Duracién aproximada

Fechas

Actores

Josega Atienza, Gema Alvaro, Juan de la Blanca, José Camean,
José Carpe, David Comrie, Noel Contreras, Ana Francy,

Cecilia Gala, Maria Gayubo, Mariana Limeres, Jaime Lépez,
Gema de Medina, Chiara Mordeglia, Clara Navarro, Pascu Orti,
German Parrefio, Camila Rosales, David Vento, Jimena Villegas

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

3 horas y 25 minutos

Actos | y Il: 1 hora y 35 minutos
Pausa de 25 minutos

Actos Ill y IV: T hora y 25 minutos

9,10, 12, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 24, 26, 27 de noviembre
de 2026.
19:30 horas. Domingos, 18:00 horas
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ARGUMENTO

ACTO |

Cerca de Sevilla, en el castillo de Aguas Frescas, propiedad del conde

de Almaviva, los criados Figaro y Susanna preparan su boda; la joven
insinda un plan oculto del conde para seducirla. La gobernanta Marcellina,
enemiga de Susanna, dispone de un contrato para casarse con Figaro y el
médico Bartolo decide ayudarla. El joven paje Cherubino se oculta ante

la llegada del conde para cortejar a la criada. Lo mismo hace el conde al
aparecer Basilio, el maestro de musica, aunque ante las insinuaciones de que
Cherubino flirtea con la condesa, el conde sale furioso y descubre al paje;
Figaro aparece junto a otros aldeanos y pone en marcha su plan contra el
conde alabando su magnanimidad por renunciar al droit de seigneur. E1 conde
determina enviar a Cherubino como oficial a su regimiento.

ACTO Il

En su alcoba, la condesa pide a Dios que recupere el amor de su marido.
Confiesa a Susanna sus preocupaciones y Figaro les propone un plan para
demostrar la infidelidad del conde con ayuda de Cherubino. Susanna acicala
al paje y este corteja a la condesa sin que esta lo tome en serio. Llega el
conde, y la condesa oculta a Cherubino en el tocador. Susanna ayuda a huir
a Cherubino y la habilidad de ambas mujeres logra desorientar al conde.
Regresa Figaro anunciando que estd todo listo para la boda. El acto termina
con la llegada de Bartolo, Basilio y Marcellina, quien exhibe su contrato con
Figaro.

ACTO Il

En el salén de bodas, la condesa prosigue con el plan para demostrar la
infidelidad de su marido; Susanna se reconcilia con el conde. En el juicio
para dirimir el contrato de Figaro con Marcellina las alegaciones del criado
descubren a la gobernanta que este es el hijo perdido que tuvo con Bartolo.
Ahora la boda serd doble al unirse también Bartolo y Marcellina. Cherubino
se cuela en las nupcias travestido con la ayuda de Barbarina. La condesa
dicta a Susanna una carta donde confirma su cita con el conde. Cherubino
es descubierto por el conde pero lo salva Barbarina al pedir que el paje sea su
esposo. Durante la boda, Susanna pasa al conde la nota.



SYNOPSIS

ACT |

Near Seville, at Count Almaviva’s palace Aguas Frescas, Figaro and Susanna,
Almaviva’s servants, are preparing for their wedding. The young girl
insinuates to Figaro that the Count is plotting to seduce her. Marcellina,
Susanna’s enemy, has a marriage contract, signed by Figaro, promising

to wed her, and the doctor, Bartolo, has decided to support her claim on
the servant. The Count’s young page Cherubino, hides when the Count
enters to make advances to Susanna. But when Basilio, the music master,
appears, the Count also hides, although upon hearing that Cherubino has
been flirting with the Countess, he pops out and discovers the page. Figaro,
accompanied by other villagers, initiates his scheme against the Count by
praising his magnanimity in renouncing the noble’s extramarital rights. The
Count decides to pack Cherbuino oft to join his own regiment.

ACT Il

In her chamber the Countess is imploring God to revive the Count’s

love for her. She confesses to Susanna her anguish and Figaro proposes

to them a scheme, with Cherubino’s help, to expose Almaviva’s intrigues.
Susanna dresses the page as a girl but the young man only has eyes for the
Countess. The Count enters, and the Countess rushes to hide Cherubino.
'The two women very skilfully manage to bemuse the Count. Figaro returns
to announce that all is ready for the wedding. The act ends with Bartolo,
Basilio and Marcellina appearing to show the Count Marcellina’s marriage
contract with Figaro.

ACT 1l

In the hall prepared for the wedding, the Countess decides to go ahead with
the plan. Susanna pretends to go along with the Count’s wishes. During the
trial to settle the dispute between Figaro and Marcellina, it emerges that the
housekeeper is the mother of Figaro, the long lost son she had with Bartolo.
So now there will be a double wedding as Bartolo and Marcellina are also to
be married. A disguised Cherubino, helped by Barbarina, manages to sneak
into the wedding. The Countess dictates a note to Susanna confirming her
tryst with the Count which she seals with a pin. Cherubino is unmasked

by the Count but saved by Barbarina upon asking the page to become her
husband. During the wedding ceremony, Susanna slips the note to the Count.
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ACTO IV

Figaro cree que su esposa le es infiel. El criado cita a Bartolo y Basilio

como testigos del encuentro entre Susanna y el conde; aparecen Susanna y
la condesa junto a Marcellina. La llegada de Cherubino inicia una serie de
equivocos motivados por el intercambio de vestimenta entre Susanna y la
condesa que se aclaran cuando el conde detiene a Figaro y hace comparecer a
todos como testigos, sacando a la falsa condesa de su escondite. La aparicién
de la verdadera condesa disfrazada de Susanna deja anonadado al conde; se
disculpa con humildad y su esposa le perdona.

Pablo L. Rodriguez



ACT IV

Figaro thinks that his wife is unfaithful. He summons Bartolo and Basilio to
witness the rendezvous between Susanna and the Count. Susanna and the
Countess accompanied by Marcellina appear. Cherubino’s entrance creates
complete confusion brought about by the Countess’s exchange of clothes
with Susanna, but soon all is cleared up when the Count seizes Figaro

and assembles all the witnesses, even dragging the false Countess out of

her hiding place. The Count is stunned when the real Countess disguised

as Susanna emerges and apologizes with great humility to his wife who
pardons him.
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SINTOMA Y ESTIMULO DE LA REVOLUCION FRANCESA
JOAN MATABOSCH

«;Dénde estd la mérita superioridad que os da el nacimiento? ¢Habéis
tomado alguna vez la molestia de pensar que la casualidad os ha hecho
noble y a mi un siervo? Si la fortuna nos hubiera cambiado al nacer, vos
serfais el criado y yo el sefior».

Pierre-Augustin de Beaumarchais, Le nozze di Figaro
(acto 5, escena 3)

Cinco afos antes del estallido de la Revolucién francesa, Le mariage de
Figaro ou La folle journée (1784) de Beaumarchais se habia convertido,
en los teatros parisinos, en altavoz de las aspiraciones de una sociedad
mds racional, mds laica, mds libre y mds igualitaria, a la vez sintoma y
estimulo de las reivindicaciones que iban ganando terreno con
imparable dinamismo y que pronto estallarian en una sangrienta
insurreccién. La alianza contra el poder de las clases oprimidas que
retrataba Beaumarchais —criados, mujeres y jévenes— encontraba su
arma mds devastadora en el tono de sitira del texto, que disimulaba con
humor las diatribas contra la corrupcién y la hipocresia de la aristocracia
settecentesca. Se trataba, aparentemente, de una simple comedia que
pretendia divertir y entretener, y que casi encubria la bomba de relojeria
que latia detrds de las risotadas que provocaba. El nuevo texto de
Beaumarchais se presentaba como la continuacién del también
desternillante Le barbier de Séville, que ciertamente contenia algunas
invectivas contra el Antiguo Régimen, pero que era perfectamente
«encajable» por ese mismo régimen con una sonrisa franca y con ese
punto de capacidad de autocritica que, seguramente, tenian sus
representantes politicos mds licidos. Incluso, en 1783, la mismisima
reina de Francia, Maria Antonietta, interpreté el papel de Rosina en
unas funciones de I/ barbiere di Siviglia en el Trianén del Palacio Real.



La sonrisa que habia desencadenado aquel Le barbier de Séville se le
congelé a mas de uno cuando conocié el texto de Le mariage du Figaro
ya en pleno clima prerevolucionario. El conde de Almaviva ya no era
aqui el joven simpdtico y seductor de Le barbier, sino que se habia
convertido en un aristécrata que abusaba de su posicién social para
someter a Susanna a la humillacién de tener que pasar por su
dormitorio la noche de su boda para ejercer un antiguo derecho feudal
que no acababa de derogarse. Vamos viendo a lo largo de la obra cémo
se frustran los planes libidinosos del conde y cémo el criado triunfa por
todo lo alto sobre el sefior. Vemos, sobre todo, cémo Figaro se enfrenta a
las maniobras de su amo con el jubilo de quien comienza un juego que
sabe que va a ganar por goleada porque es mds listo, porque tiene el
futuro a su favor y porque la inteligencia y la destreza pueden mds que
una autoridad que se basa simplemente en la prepotencia. Y todo eso
envuelto en el escudo impecable del tono despreocupado de una
comedia, que ciertamente no lograba ni pretendia disimular del todo la
dimensién de la provocacién. Véase si tiene disimulo alguno el elocuente
didlogo entre el conde y Figaro del tercer acto, omitido en el libreto
operistico:

Conde: Lo que yo quisiera saber es ¢;qué ha demorado al sefior
cuando le he hecho llamar?

Figaro (haciendo ver que se arregla la ropa): Veréis, como me habia
ensuciado al caer encima de las meloneras, me estaba cambiando.

Conde: ¢Hace una hora?
Figaro: Hace rato.

Conde: ¢Es que aqui los criados tienen que tardar en vestirse mds
rato que los amos?

Figaro: Es porque ellos no tienen criados para ayudarlos.
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O el inflamado mondlogo de Figaro del acto 5, que Lorenzo da Ponte
transformd, en el acto 4, como explica Harold Robbins Landon, en una
advertencia de un Figaro afrentado y misdntropo: «Aprite un po’
quegl’ochhi, uomini incauti e sciocchi» («Abrid los ojos, hombres necios
e incautos»). «Esta sustitucién —explica el musicélogo— encontraria el
favor imperial por dos razones: primero, quitaba la sitira politica del
original francés; en segundo lugar, describe con riqueza de detalle cémo
los hombres son denigrados por las mujeres, terminando con los
famosos versos: “Il resto nol dico, gia ognuno lo sa” (“El resto no lo digo,
todo el mundo lo sabe”). Lo cual es seguido por solos de trompas
(francesas), en italiano corni, “cuernos”, simbolo tradicional de los
maridos engafiados». Este es solo uno de los ardides de Mozart y su
libretista para lograr la autorizacién para estrenar Le nozze di Figaro.
Las lindezas que suelta Figaro en ese momento en el texto original de
Beaumarchais eran ciertamente un desafio en toda regla:

Porque sois un gran sefior os creéis un gran genio. Nobleza, fortuna,
rango, posicién... jtodo eso os hace tan orgulloso! ;Qué habéis hecho
vos para merecer tantos bienes? Os habéis tomado la molestia de
nacer, y nada mds. Por lo demis, sois un hombre bastante ordinario;
mientras que yo, jdiantre!, perdido entre la multitud oscura, he tenido
que emplear mds ciencia y sagacidad solo para subsistir de las que se
han empleado en cien afios para gobernar todas las Espaiias.

No hace falta insistir en lo complicado, rayando en lo imposible, que
era adaptar un texto subversivo de esta naturaleza a un libreto operistico
que pudiera considerarse aceptable para el escrupuloso Burgtheater de
Viena de 1786, el teatro imperial de la corte. Mozart y su libretista,
Lorenzo da Ponte, lo lograron poniendo y sacando elementos esenciales
que acabaron modificando sustancialmente, como no podia ser de otra
manera, la perspectiva del texto teatral original. La carga de critica
social la dej6é Lorenzo da Ponte justo en el punto en el que pudiera
resultar tolerable para José II, el emperador, parte del armatoste que el
texto denunciaba que se estaba resquebrajando, pero hijo de la
Tlustracién, amante del arte y motor de reformas politicas éticas y
sociales que hubieran sido impensables durante el reinado de su madre



Maria Teresa. Quizis incluso simpatizaba con algunas de las invectivas
de Beaumarchais contra la aristocracia, a la que él mismo habia obligado
a que renunciara a gran parte de sus viejos derechos feudales. José II
acabé siendo casi un héroe para los campesinos, intelectuales, pequefios
comerciantes, judios y protestantes, los marginados del imperio. No es
extrafio que, en estas circunstancias, Lorenzo da Ponte decidiera
trasladarse a Viena en 1782 y que Mozart estuviera aprovechando, para
estimular su creatividad, los aires de libertad y tolerancia que se estaban,
hasta cierto punto, consintiendo.

Esa carga de critica social se percibe abiertamente, en cualquier caso,
algo mds encubierta, en el libreto de Da Ponte y también en la musica
de Mozart. No hay mds que ver la utilizacién del ritmo de minué —el
baile aristocrético por excelencia— con el que el criado desafia al sefior,
como diciéndole que sabe jugar las cartas de la nobleza para derrotarla;
o la parodia de marcha militar con la que Figaro despide a Cherubino
cuando recibe la noticia de que tiene que partir al ejército; o el perverso
recurso de Mozart de recurrir a formas musicales retrégradas para
caracterizar a los personajes nobiliarios y subrayar asi lo obsoleto de su
condicién social. Pero la denuncia social no es finalmente lo que mds
interesa a Mozart y a Da Ponte del incendiario texto de Beaumarchais,
y eso se pone de manifiesto en la construccién dramitica de los
personajes, que en la adaptacién operistica van a tener su propia
psicologia. Sobre todo, en cuanto a los dos principales roles femeninos,
entre los que se va a establecer una conmovedora complicidad: esa
condesa que la 6pera nos invita a sorprender en la intimidad de su
dormitorio, nada que ver con su convencional entrada en escena del
texto teatral original; y, desde luego, su sirvienta Susanna, que en la
6pera es al mismo tiempo objeto del deseo y sujeto que desea. El nuevo
perfil psicolégico que Mozart y Da Ponte inyectan a los protagonistas
de La folle journée favorece que la épera deje de ser, predominantemente,
una pura denuncia social. Como escribe José Luis Téllez, «la
excepcional intensidad emotiva aportada por la musica con que Mozart
engrandece y multiplica su sentido, lograron ahondar en el texto
original y proyectarlo hasta un extremo de significacién que convierte la
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obra, de comedia de enredo con un fondo violentamente critico, en
genuina y fructifera meditacién, no ya sobre la transformacién de las
relaciones personales en una sociedad prerrevolucionaria, sino sobre la
propia indole de la condicién humana».

Al final lo que acierta a desvelar la 6pera es que ningun personaje puede
estar seguro del destino de sus sentimientos, ni siquiera de los
sentimientos que finalmente se le puedan llegar a manifestar. Como
escribe Hans Felten, «el conde quiere a Susanna. Susanna quiere a
Figaro —;o quizds también a Cherubino y al conde? La condesa quiere
al conde, ¢o quizds también a Cherubino? ;Cherubino quiere a Susanna
y a la condesa y a Barbarina y a todas las mujeres del castillo?
Obviamente un enredo de amor, un caos de pasiones, una confusién de
amor en la cual cada uno estd buscando su propio “camino de

., ”» . ’ . .
perfeccién”, su propio éxtasis amoroso». Por eso el final feliz de Le nozze
operistico, obligado en una comedia, estd tefiido de una melancolia que
provoca en los personajes, y también en el publico, la constatacién de la
fragilidad de los sentimientos. Regresa al final una aparente normalidad,
pero el mundo ha perdido algunas de sus certezas.

La temporada 2026-2027 del Teatro Real acoge, en versién operistica y
en orden inverso, los dos textos mds celebrados de la trilogia de
Beaumarchais: Le nozze di Figaro en noviembre y I/ barbiere di Siviglia
en julio. Ambas obras transcurren en la misma Sevilla y con los mismos
personajes, como si una fuera la continuacién de la otra. Incluso algunos
aspectos temdticos, hasta cierto punto, coinciden. Pero fue la distancia
de nueve afios entre los estrenos de los dos textos de Beaumarchais lo
que resulté determinante en la recepcién del piblico porque fueron afios
decisivos en la historia de Europa. La gozosa burla contra el orden
establecido de I/ barbiere se convierte, en Le nozze, en una invitacién a
la insubordinacién. El ambiente estaba lo suficientemente caldeado
como para digerir la invectiva y, quizds por eso, el pablico de Paris
sintonizé inmediatamente con la obra. Goldoni lo vio y describié el
efecto: «Le mariage de Figaro tuvo el éxito mds grande en la Comédie-
Francaise [...]. El éxito de esta comedia ha sido extraordinario en todo.



Normalmente en los teatros cémicos de Paris se presentan dos o tres
obras cada dia: Figaro lo llenaba todo solo. Hacia venir el pablico dos o
tres horas antes de alzarse el telén, los hacia quedar tres cuartos de hora
mds de lo habitual, sin aburrirlo: ya ha llegado a 86 representaciones,
continta fresco, continda aplaudiendo; y lo mds singular es que las
mismas personas que lo critican al salir del teatro no dejan de volver, y
se divierten con lo que habian criticado».

Joan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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LA SUBLIME EXPRESION DE LA OPERA BUFFA
SANTIAGO MARTIN BERMUDEZ

¢Cémo pudo ser...?

Es sorprendente que se llegase a componer y estrenar Le nozze di Figaro.
La comedia original de Beaumarchais (Le mariage de Figaro, 1784) era
reciente, habia tenido muchas dificultades con la censura francesa y el
autor estuvo preso y encausado, se prohibi6 su representacion en Austria,
pero se podia publicar el texto. Se ha escrito demasiado sobre la inocencia
de Mozart ante el cardcter subversivo de la comedia de Beaumarchais,
pero cada vez resulta mds claro que el compositor sabia en dénde se
metia; no estaba solo encantado con la agitacién constante de La folle
Journée: habia otro tipo de agitacion de fondo (y no sugiero con ello que
Mozart fuese un revolucionario). ¢Eligi6 él la obra del francés? Resulta
extrafio que fuera la corte del emperador José II (hermano de Maria
Antonieta) la que decidiera el encargo. Ahora bien, el éxito de la primera
parte de la trilogia de Figaro y la familia Almaviva, Le barbier de Séville
(1775), se habia reforzado con su conversién en épera por Giovanni
Paisiello, estrenada en San Petersburgo, teatro de corte, con triunfal
llegada a Viena en 1883; y este éxito pudo jugar a favor del proyecto de
Mozart y Da Ponte en su primera colaboracién juntos. Todos se animan
entre si; el propio Beaumarchais debié de animarse con el éxito de la
6pera de Paisiello y escribié Le mariage. Si Mozart y Da Ponte sabian a lo
que se arriesgaban también conocian las reglas del juego, en qué habia que
edulcorar, qué habia que suprimir (el juicio, por ejemplo) y qué habia que
disimular.

Se ha escrito demasiado sobre la inocencia de Mozart ante el cardcter
subversivo de la comedia de Beaumarchais, pero cada vez resulta mds claro
que el compositor sabia en dénde se metia; no estaba solo encantado con
la agitacién constante de La folle journée: habia otro tipo de agitacion de
fondo (y no sugiero con ello que Mozart fuese un revolucionario).

R26

Hoy sabemos que la de Beaumarchais no es obra que propiciase
revoluciones, pero era todo un sintoma. El sindrome estaba en otra parte.
«Privilegio» es la palabra que moviliza la Revolucién francesa. Es decir,
legislacién «privada» que favorece a unos cuantos, la nobleza y el clero. ;Y
el tercer estado? Ah, el tercer estado no tiene nada, y sin embargo lo es
todo, proclamard Sieyés. De momento, en la Viena de 1785, cuando
Mozart compone Le nozze en medio de un increible amontonamiento de



tareas profesionales y familiares, falta mucho para Sieyes, para el
juramento del jeu de paume, para la Convencién, para el periodo de «terror
y virtud»... Era imprevisible. Si Mozart sabia dénde se metia, en su
pequena escala, Francia y Europa no lo advirtieron en la escala superior.
Asi que, podemos ver y oir esta pera como un episodio de finales del
Antiguo régimen. No perdamos de vista, en cualquier caso, que, durante el
siglo XIX, y hasta la Gran Guerra, se da una «persistencia de ese antiguo
régimen», en palabras de Arno J. Mayer.

Opera buffa frente a opera seria

Sabemos que la trilogia de Figaro la forman las dos obras ya mencionadas,
Le barbier y Le mariage, mas una comédie larmoyante, La mére coupable,
cambio de tercio estético que fracasa en el convulso afio 1792 y triunfa en
tiempos postermidorianos, en 1797. No ha merecido éperas, que uno
sepa, hasta que Darius Milhaud se atrevi6 con esta comedia y la convirtié
en una de sus obras menos conocidas. No me resisto a recordar un Figaro
espléndido del siglo XX, Figaro lisst sich scheiden (Figaro se divorcia), de
Odén von Horvéth (1936), que el compositor alemdn Giselher Klebe
(1925-2009) convirtié en 6pera (Hamburgo, 1963). Es mis pesimista atn
que La mére coupable, es excelente teatro de un tiempo desalentador, el
final del periodo de entreguerras.

Volvamos a nuestra cronologia para una primera visién de conjunto.
Paisiello adapta Le barbier de Séville como épera en 1782, el éxito es
enorme, y Beaumarchais puede permitirse escribir una continuacién de su
obra de 1775, Le mariage de Figaro, en 1784. Nuestros dos masones,
Mozart y Da Ponte, entienden mejor que Paisiello el cardcter de clase
ascendente, de «héroe alternativo de Figaro» y para ello recrean la
«jornada enloquecida» de Aguas Frescas. Estamos en 1786,y el proceso
revolucionario francés se desencadena tres afios después.

Después de Idomeneo, 6pera seria metastasiana pero no de Metastasio;
después de E/ rapto en el serrallo, un singspiel... de repente una opera bujfa,
Le nozze di Figaro, dentro de la tradicion belcantista, pero que va
significar una innovacién sorprendente para el nivel de conciencia de la
época, aunque en absoluto una ruptura. La innovacién se da en dos
dmbitos: cémo resolver en musica las situaciones y cudl es el tratamiento
mds adecuado de los personajes dentro de las situaciones mismas. La
dramaturgia es la musica, esta sugiere y define, como de costumbre, pero
ahora més. En primer lugar, se trata de una innovacién inesperada en el
terreno de la opera buffa, y se mantiene su divisién habitual en nimeros
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diferenciables y separables: por un lado, los recitativos, que hacen avanzar
la accién; por otro, las arias, ddos, conjuntos, incluso coros, que no
abundan en esta épera; es decir, el esquema recitativo-aria. Pero en los
conjuntos musicales, en especial en los muy innovadores y amplios finale
de los actos segundo y cuarto, la accién avanza, la melodia no obliga a que
la accién se detenga, sino que la impulsa. El mismo compositor que habia
compuesto antes Idomeneo y que todavia se verd obligado a componer La
clemenza di Tito, ambas del género opera seria, género que parece resistirse
a morir, se trasciende a s{ mismo en este otro género, tan opuesto en
intenciones como sin duda en lo que se refiere al publico al que se destina.

Pero en los conjuntos musicales, en especial en los muy innovadores y
amplios finale de los actos segundo y cuarto, la accién avanza, la melodia
no obliga a que la accién se detenga, sino que la impulsa. E1 mismo

compositor que habia compuesto antes Idomeneo y que todavia se verda
obligado a componer La clemenza di Tito, ambas del género opera seria,
género que parece resistirse a morir, se trasciende a si mismo en este otro

género, tan opuesto en intenciones como sin duda en lo que se refiere al

publico al que se destina.
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La aportacién musical de Le nozze

Asi, las arias, las cavatinas, cualquier canto individual importan por su
manera de definir al personaje y hasta la situacién. Podriamos poner
muchos ejemplos, pero no caben en este breve escrito, y me limitaré a
hacer notar las dos arias de Cherubino, que son dos autorretratos. En el
primer acto, «no son pill cosa son...», que Da Ponte recoge casi
directamente de Beaumarchais en una versificacién propicia a la agitacién
que Mozart asigna a este personaje, con el que acaso se identifica. En el
segundo, la arietta, la sincera copla en la que Cherubino canta su propio
poema a la condesa. Es decir, no es un aria al uso, es musica dentro de la
6pera, Susanna acompaiia y Cherubino canta su copla en la que se
interroga sobre «che cosa ¢ amor». El concepto de adolescencia no existe
todavia, pero nuestros dramaturgos saben lo que es, y quien lo expresa con
mids sutileza y sencillez es la linea de la copla y el ritmo que la sostiene. Ya
escribié Jean-Victor Hocquard que Cherubino corria el riesgo de ser un
personaje inconsistente «de no ser por las dos arias que Mozart le pide a

Da Ponte» (La pensée de Mozart, Seuil, 1958).



Leemos en el clisico libro editado por Burton D. Fisher: «De este
modo, Mozart se convirtié en el primer maestro —si no en el mds
grande— de la caracterizacién y el retrato musicales. Al igual que
Shakespeare, traducia con ingenio la “verdad dramatica”: sus
caracterizaciones musicales retratan un panorama complejo de la
humanidad universal; emociones y pasiones que desnudan con veracidad
el alma de sus personajes; aunque Mozart rara vez sugiere juicios
puritanos o moralizaciones sobre el comportamiento y las acciones de
estos —lo que llevé a Beethoven a lamentar que, en Don Giovanni'y Le
nozze di Figaro, Mozart hubiera desperdiciado su genio en temas
inmorales y licenciosos» (Mozart’s Da Ponte Operas: The Marriage of
Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte, written and edited by Burton D.
Fisher, Opera Classics Library, 2007).

En fin, los finale tienen una importancia inédita. Mozart inventa los finale
de musica continua acumulada que para Rossini serdn marca propia. Los
finale de especial importancia en cuanto a continuidad musical (sin
recitativos) se dan al concluir los actos segundo y cuarto. Asi, los cuatro
actos se pueden ver como una Gpera en solo dos, cada uno de los cuales
culminarfa y concluiria en sendos, amplisimos, frenéticos Finale. Al
concluir el tercero, tenemos un breve finale, mucho mds corto, mas
también rico en accién y en dobles sentidos, como doble es el sentido de
la musica que se nos propone: el fandango, por una parte, y el enredo del
complot de Susanna y la condesa. El primer acto concluia con una
brillante e irénica aria de Figaro, «Non pitt andrai», que es desarrollo de
algo que realmente dice Figaro en Beaumarchais.

Riqueza de arias, derroche de conjuntos

Entre las arias que por si mismas son accién, y los finale en los que
abundan las danzas, los conjuntos y los efectos dramético-musicales, esta
6pera prodiga concertantes que se sitian entre recitativos: los duettinos
posteriores a la obertura (Figaro-Susanna), el dto entre Susanna y
Marcellina, el ferzetto entre el conde, Basilio y Susanna (primer acto), el
terzetto entre el conde, la condesa y Susanna, el duettino entre Susanna y
Cherubino (segundo acto), el duetto entre el conde y Susanna, el sexteto
de Figaro, el conde, Bartolo, Curzio, Susanna y Marzellina, el duettino de
Susanna y la condesa (tercer acto). El segundo acto tiene un amplisimo
Jfinale en el que el conjunto se eleva a la categoria de férmula musical
protagonista, pero contiene nimeros importantes. El cuarto, en cambio,
desemboca tras unas pocas arias (entre ellas, la inica de Barbarina) en el
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grandioso y divertidisimo finale que lleva al desenlace. Este finale sigue
asombrdndonos hoy por la vivacidad con que resuelve la accién dramadtica,
con la entrada y salida de personajes, la acumulacién de equivocos y
disfraces, sin que se sea necesario un recitativo que impulse lo que ya
tiene un impulso irresistible.

A diferencia de la tradicién, en especial la de la opera seria, en Le nozze
hay una equilibrada relacion de arias en que los protagonistas pueden
lucir sus cualidades, si, pero no hay en ellas concesién alguna al estatismo,
que es lo que pretenderia el cantante-actor: que todo se pare, que me
miren y me escuchen solo a mi. La accién no se detiene ni siquiera en
arias como la cavatina de la condesa, «Porgi amor», al empezar el segundo
acto, reflexiva, introspectiva, doliente por el paso del tiempo y el deterioro
de las cosas. A diferencia del texto de Beaumarchais, el libretista y el
compositor no nos permiten ver en primer acto a la condesa, a la que fue
Rosina, y de repente el segundo comienza con ella, con una musica
maravillosa, serena y tensa, mds cuatro breves versos que la describen tal
como se siente en ese momento.

Una vez compuesta la épera, Mozart le puso una obertura. Y, claro estd, se
dejé llevar por la agresiva secuencia que habia compuesto. Espero que esto
no sea una leyenda, pero lo cierto es que la obertura es una muestra de
vivacidad con el prometedor presto que propone finalmente. Y leemos en
otra obra mozartiana: «<En su proyecto inicial, Mozart habia pensado
interrumpir el presto de la obertura por un movimiento lento en re menor
sobre un ritmo de siciliana. Sin duda renuncié para subrayar mejor desde
la obertura que aqui el ritmo de la accién lo domina todo» (Jean &
Brigitte Massin: Mozart, Fayard, 1970, p. 1010).

Wolfgang Amadeus y don Lorenzo

Tengo que reprimir mi deseo de referirme con amplitud a ese simpético
sinvergiienza que debi6 de ser Lorenzo da Ponte. No nos podemos fiar
mucho de sus divertidas Memorias, que publicé Siruela en castellano en
1991, traduccién de la muy llorada Esther Benitez, pero sabemos que el
libertino que profesé érdenes menores, que se entrampé con todo el
mundo, que fue expulsado de Venecia y otras ciudades, que perdid,
emprendié, gand, que huyé a Estados Unidos y murié en Nueva York...
en fin, Emanuel Conegliano, llamado Lorenzo da Ponte, sabia portarse
bien en lo que le convenia y lo que sabia hacer. Como escribir libretos
para Salieri, para Martin Soler y para Mozart. Los de Mozart son los
mejores, y sabemos muy bien que un musico no compone un libreto sin



pedir cambios, sin solicitar un aria aqui, una situacién alld, cambios
diversos. Lo siento, don Lorenzo, hubiera sido divertido hablar m4s de
usted en este escrito, y siento curiosidad por la naturaleza real de su
amistad con Mozart, que era siete afios mds joven y al que usted
sobrevivié casi cincuenta afios. Hay por ahi un libro que todavia no tengo,
ay, y debe de tratar de usted con detalle: Lorenzo da Ponte: The
Extraordinary Adventures of the Man Behind Mozart, escrito por Rodney
Bolt (Bloomsbury Publishing).

La opera buffa hace descender de sus alturas a los personajes de la nobleza,
y ademds da protagonismo a los personajes populares. Figaro acaso
proviene del Arlequin de la commedia dell’arte, como se ha sugerido y hasta
afirmado; o del gracioso de la comedia espafiola, quién sabe. ;Es entonces
la opera buffa una forma domesticada o sublimada de la commedia? ;O es la
forma en la que las gentes del comun suben por fin al escenario?

La opera buffa hace descender de sus alturas a los personajes de la nobleza,
y ademds da protagonismo a los personajes populares. Figaro acaso
proviene del Arlequin de la commedia dell’arte, como se ha sugerido y
hasta afirmado; o del gracioso de la comedia espafiola, quién sabe. ¢Es
entonces la opera buffa una forma domesticada o sublimada de la
commedia? ;O es la forma en la que las gentes del comun suben por fin al
escenario? Si Goldoni fue la commedia domesticada, que ya no era
improvisada, que se representada a soggetto, ;qué es la trilogia de Da
Ponte y Mozart? Mozart, el plebeyo que trataba con nobles pero que
nunca les hizo la corte, pensaba que bastaba con su talento («genio»,
sabemos hoy, ¢l no lo sabia, sus contemporaneos tampoco). Da Ponte, el
que si traté de ganarse favores cortesanos y de poderosos... y finalmente
no le salieron las cuentas.

Santiago Martin Bermiidez
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STEFANO
MONTANARI

DIRECCION MUSICAL

Este director de orquesta se
gradué en violin y piano y
amplié su formacién en musica
de cdmara con Pier Narciso
Masi en la Accademia Musi-
cale de Florencia y con Carlo
Chiarappa en el Conservatorio
de Lugano. Fue concertino

de la Accademia Bizantina y
actualmente es director esta-
ble de la Orquesta del Teatro
Petruzzelli de Bari, actividad
que compagina con la inter-
pretacién como violinista. Ha
dirigido en el Royal Ballet and
Opera de Londres, la Bayeris-
che Staatsoper de Munich, la
Staatsoper de Viena, la Opéra
de Lyon, la Opera Nacional de
Amsterdam, la Staatsoper de
Stuttgart y la Opéra national de
Paris. Su repertorio operistico

ROBERT
CARSEN

DIRECCION DE ESCENA E
ILUMINACION

© TOMMASO DE PERA

Este director de escena, escené-
grafo e iluminador canadiense
ha desarrollado una amplia
trayectoria internacional en

la 6pera, el teatro y el teatro
musical. Sus producciones
operisticas incluyen trece para
la Opéra national de Paris, Don
Giovanni, Giulio Cesare, Cosi
Jfan tutte’y Dialogues des Car-
mélites para el Teatro alla Scala
de Milan, Der Rosenkavalier,
Fulstaff'y Aida para el Royal
Ballet and Opera de Londres.
Recientemente dirigié produc-
ciones premiadas de la trilogia
tebana de Séfocles para el
Teatro Griego de Siracusa, I/
trionfo del Tempo, La clemenza
di Tito'y Jedermann para el
Festival de Salzburgo. Entre
sus musicales figuran Singin’ in

incluye Agrippina, Cosi fan tutte, the Rain'y Cabaret en el Lido,

Le nozze di Figaroy La fille du
régiment en Munich, Cosi fan
tutte'y Rigoletto en Londres,
Lelisir d’amore, La Cenerentola
e I/ barbiere di Siviglia en Viena
y Anna Bolena, Maria Stuarda y
Roberto Devereux en el Grand
Théatre de Ginebra. Recien-
temente ha dirigido Alcina en
Munich, Orello en Stuttgart,
Ariodante en Londres, Maria
Stuarda en Hamburgo y Giulio
Cesare'y La Cecchina en Bari.

y Candide y My Fair Lady en el
Chatelet, todos ellos en Paris.
Ha disefiado exposiciones para
el Musée d’Orsay, el Grand
Palais y la Fondation Vuitton
de Paris, el Art Institute of
Chicago y el Royal Academy of
Arts de Londres. En el Teatro
Real ha dirigido Dialogues des
Carmélites (2006), Katia Ka-
banovd (2008), Salome (2010),
Iphigénie en Tauride (2011),
Idomeneo (2019) y Der Ring des
Nibelungen (2019-2022).
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CHRISTIAN
SCHMIDT
ESCENOGRAFIA

LUIS F.
CARVALHO

VESTUARIO

Nacido en Coburgo, este
escendgrafo y figurinista es-
tudi6 con Erich Wonder en la
Academia de Bellas Artes de
Viena. Colabora regularmente
con los directores de escena
Hans Neuenfels, Evgeny Titov,
Yona Kim y Amélie Niermeyer.
Ha disefiado el ciclo Mozart/
Da Ponte para el Festival de
Salzburgo y Der fliegende
Hollinder para el Festival de
Bayreuth. Ha colaborado con
Andreas Homoki en Der Ring
des Nibelungen en la Opernhaus
de Zurich, con Amélie Nierme-
yer en Guillaume Tell y La vie
parisienne en el Stadttheater de
Berna, y con Vasily Barkhatov
ha disefiado La bechicera en la
Opera de Francfort y Der Idiot
en el Theater an der Wien. Ha
colaborado también con Mateja
Koleznik en Antigona de S6-
focles para el Residenztheater
de Munich y con Claus Guth
en Tannhdiusery Jovdnshchina
para la Staatsoper de Berlin.
Nominado a los Opera Awards
en 2017 y 2020, en 2023 recibi6
el Osterreichischer Musikthea-
ter-Preis. En el Teatro Real, ha
participado en Parsifal (2016),
Rodelinda, Lucio Silla (2017),
Don Giovanni (2020), Le nozze
di Figaro (2022), Orlando
(2023) y Mitridate (2025).

Este escendgrafo y figurinista
portugués se formé en dise-

fio teatral en la Wimbledon
School of Art y posteriormente
en disefio de moda en el Cen-
tral Saint Martins College de
Londres. Su trayectoria abarca
la 6pera, el teatro, la danza, el
cine y la television. Ha trabaja-
do en Cosi fan tutte en el Teatro
alla Scala de Milan, Ariodante
en la Opéra national de Pa-
ris, Peter Grimes en el Royal
Ballet and Opera de Londres

y Paris, Giulio Cesare en el
Teatro dell'Opera de Roma,
Rappresentatione di Anima et

di Corpo en el Theater an der
Wien e I/ ritorno d’Ulisse en el
Maggio Musicale Fiorentino.
Ha disefiado asimismo Oceane
de Detlev Glanert en la Deuts-
che Oper de Berlin, Carmen en
Roma y Wuppertal, The Turn of
the Screw en la Opéra national
du Rhin, Elektra en el Teatro
Nacional de Sdo Carlos de
Lisboa y La bohéme en Opera
Zuid. Entre sus trabajos mds
recientes figuran Werther en
Baden-Baden y Lady Macbeth
de Mtsensk en la Opera Na-
cional de Amsterdam. En el
Teatro Real ha participado en
Tdomeneo (2019), Peter Grimes
(2021) y A Midsummer Night
Dream (2026).

REBECCA
HOWELL
COREOGRAFIA

Esta coredgrafa se formé en
el London Studio Centre e

inici su carrera como intér-
prete antes de orientarse hacia
la coreografia. En el 4mbito
operistico ha realizado las
coreografias de Die Zauberflite
en la Santa Fe Opera, I/ trionfo
del tempo e del disinganno en

el Teatro dell'Opera de Roma
y el Festival de Salzburgo,

Le nozze di Figaro en Opera
North, La novia vendida en la
Irish National Opera, Cosi fan
tutte’y Giulio Cesare in Egittoy
Peter Grimes en el Teatro alla
Scala de Milan, Die Tote Stadt
en la Komische Oper de Ber-
lin, Lelisir d’amore y Platée en
Garsington Opera y Don Qui-
chotte en la Opéra de Lausana.
Ha trabajado asimismo en Die
tote Stadt en la Komische Oper
de Berlin, Las excursiones del
serior Broucek en la Staatsoper
de Berlin y el Teatro Nacional
de Brno y Falstaff en el Royal
Ballet and Opera de Londres.
En este ultimo teatro ha firma-
do también la coreografia de
Aida en 2022,2023 y 2025. Su
actividad se extiende ademds
al teatro musical, la danza,
artistas musicales, la televisién
y la moda.



JOSE LUIS
BASSO
DIRECCION DEL CORO

Este director de coro nacido en
Buenos Aires y de nacionalidad
italoargentina estudid piano,
direccién coral y orquestal en
su ciudad natal antes de dar sus
primeros pasos profesionales
en el Teatro Argentino de La
Plata. En 1989 trabajé en el
Teatro Colén de Buenos Aires
y el Coro de la Asociacién
Wagneriana, hasta que en 1990
Romano Gandolfi lo eligié
como asistente para el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona,
inaugurando con ello su
carrera internacional. Ha sido
director del coro del Teatro
San Carlo de Nipoles, del
Maggio Musicale de Florencia
(donde hizo Parsifal con
Semyon Bychkov y Turandot
con Zubin Mehta) y del Liceu
de Barcelona. En 2014 fue
nombrado director del coro

de la Opéra national de Paris
(con el que participé en titulos
como Moses und Aron, Don
Carlo, Samson et Dalila'y Die
Meistersinger von Niirnberg) y
en 2021 regresé al frente del
Coro del Teatro San Carlo de
Nipoles. Ha recibido el Premio
Ina Assitalia Galileo 2000 y
colaborado con Renée Fleming
en un disco galardonado en los
Grammy Awards 2003. Desde
2023 es director del Coro
Titular del Teatro Real.

© FABRIZIO SANSONI

PETER VAN
PRAET
ILUMINADOR ASOCIADO

Este disefiador de iluminacién

fue jefe de iluminacién de la
Opera de Flandes, donde inicié
su colaboracién con Robert
Carsen. Desde entonces ha
trabajado regularmente con este
director de escena en nume-
rosos teatros internacionales.
Entre sus producciones figuran
Semele en 1a English National
Opera de Londres, Tosca en

el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, Katia Kabanovd y
La zorrita astuta en la Opera de
Flandes, Jeniifa en el Festival
Saito Kinen, Der Rosenkavalier
en el Festival de Salzburgo, Don
Giovanni, Falstaff, Peter Grimes,
Orontea'y CO2 de Giorgio Ba-
ttistelli en el Teatro alla Scala
de Mildn, y Der Rosenkavalier
en el Royal Ballet and Opera
de Londres y la Metropolitan
Opera House de Nueva York.
Ha realizado asimismo la ilu-
minacién de Las excursiones del
serior Broucek en Brno y Berlin.
Recientemente ha trabajado en
Cosi fan tutte en Milan, Jenifa
en Lisboa y el programa doble
Pagliacci y Cavalleria rusticana
en el Maggio Musicale Fio-
rentino. En el Teatro Real ha
participado en Katia Kabanovd
(2009), Iphigénie en Tauride
(2011) e Idomeneo (2021).

FLORIAN
SCHAAF
ESCENOGRAFO ASOCIADO

Este escendgrafo, nacido en
1969, estudi6 arquitectura en
Minich. Mantiene una estre-
cha colaboracién artistica con el
escendgrafo Christian Schmidt,
con quien ha participado en
numerosas producciones en
teatros de 6pera internaciona-
les, como el Teatro alla Scala de
Milén, 1a Opéra national de Pa-
ris, el Teatro Real de Madrid, la
Staatsoper de Viena, la Staat-
soper de Berlin y la Opernhaus
de Zurich, donde ha trabajado
recientemente en Der Ring des
Nibelungen. Entre sus trabajos
destaca el disefio escenogra-
fico de la exposicién 150 asios
del Gértnerplatztheater en el
Museo del Teatro Alemédn. En
2019 disefié Reigen de Schnit-
zler junto a Falko Herold en la
produccién de Alexandra Lied-
tke para el Festival de Bregenz.
Recientemente ha trabajado
como arquitecto escénico en
Jovdnshchina en la Staatsoper
de Berlin con Christian Sch-
midt y como escendégrafo en
Kirschgarten en la produccién
de Evgeny Titov para el Teatro
de Wiesbaden, tras haber co-
laborado anteriormente con él
en Der Vater, Vassa Zheleznova
y Der eigebildete Kranke. En el
Teatro Real, ha participado en
Mitridate (2025).
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MATTIA
OLIVIERI

CONDE DE ALMAVIVA

Este baritono se formé en el
Conservatorio G. B. Martini de
Bolonia y ampli6 sus estudios
con Maurizio Leoni. En 2009
ingresé en la Scuola dell'Opera
Italiana del Teatro Comunale de
Bolonia y posteriormente par-
ticipé en la Accademig Rossi-
niana del Festival de Opera de
Pésaro y en el Centre de Perfec-
cionament del Palau de les Arts
Reina Sofia de Valencia. Debuté
en 2015 en el Teatro alla Scala
de Mildn como Schaunard de
La bohéme 'y Belcore de Lelisir
d’amore, escenario al que ha
regresado como Masetto de
Don Giovanni, Malatesta de
Don Pasquale, Dandini de La
Cenerentola, Figaro de I/ barbiere
di Siviglia y Silvio de Pagliacci.
Ha interpretado Marcello de La
bobéme en Atenas, Sio Paulo,
Venecia, Amsterdam y Valencia,
el rol titular de Don Giovanni
en Palermo y Trieste y Ger-
mont de La fraviata en el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona.
Recientemente ha cantado el rol
titular de Eugenio Oneguin en
Valencia y la Santa Fe Opera y
Florencia en el Amazonas en la
Metropolitan Opera House de
Nueva York. En el Teatro Real
ha participado en I/ turco in
Italia (2023).

CARLES
PACHON

CONDE DE ALMAVIVA
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Este baritono barcelonés ini-
ci6 su formacién musical en

la Escola de Musica Mestre
Josep Maria Castella y estudié
canto con Jorge Sirena. Ha sido
premiado en el Concurso Inter-
nacional de Canto Tenor Vifias
de Barcelona y el Neue Stim-
men de Alemania, y en 2022
recibié el premio Opera XXI

al mejor joven cantante por su
interpretacién de Papageno

de Die Zauberflite en la Opera
de Oviedo. En 2018 participé
en la Accademia Rossiniana
Alberto Zedda de Pésaro.
Desde 2021 esta vinculado a la
Staatsoper de Berlin, primero
como miembro del Opernstu-
dio y posteriormente del elenco
estable, donde ha interpretado
Papageno, Guglielmo de Cosi
fan tutte, Schaunard de La
bobéme y Harasta de La zorrita
astuta. Su repertorio incluye
asimismo el conde Almaviva de
Le nozze di Figaro, el rol titular
de Don Giovanni, Dandini de
La Cenerentola, Malatesta de
Don Pasquale, Enrico Ashton
de Lucia di Lammermoor, Sha-
rpless de Madama Butterfly

y Marcello de La bohéme. En

el Teatro Real particip6 en el
concierto de premiados del
Concurso Vifias en 2017 y en
Roméo et Juliette (2026).
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OLGA
KULCHYNSKA

CONDESA DE ALMAVIVA

Esta soprano ucraniana estudi6
teoria musical en el Instituto

de Musica R. Glier de Kievy
canto en la Academia Nacional
de Musica Piotr Chaikovski de
Ucrania, antes de formar parte
del programa de jévenes artistas
del Teatro Bolshéi de Moscu.
Ganadora del primer premio
del Concurso Vifias, ha sido
también premiada en Operalia y
otros concursos internacionales.
Ha interpretado Susanna de Le
nozze di Figaro en 1a Metropo-
litan Opera House de Nueva
York, el Bolshéi y la Bayerische
Staatsoper de Munich, Ginevra
de Ariodante y Rosina de I/
barbiere di Siviglia en 1a Opéra
national de Paris, Mimi de La
bohéme en el Royal Ballet and
Opera de Londres y la Oper-
nhaus de Zurich, y Micaéla de
Carmen en Londres, la Staat-
soper de Viena y la Arena de
Verona. Su repertorio incluye
asimismo Natasha de Guerra y
paz, Lit de Turandot y Fiordiligi
de Cosi fan tutte. Recientemente
ha cantado la condesa de Le
nozze di Figaro en la Opera Na-
cional de Amsterdam, Margue-
rite de Faust en Viena y Munich
y Cleopatra de Giulio Cesare in
Egitto en el Festival de Salzbur-
go. En el Teatro Real, participé
en el concierto de premiados del
concurso Vifias en 2015.



ELSA
DREISIG

CONDESA DE ALMAVIVA

© THOMAS REVAY

Esta soprano ingresé en 2015
en el estudio de la Staatsoper
de Berlin, de cuyo elenco pasé
posteriormcnte a formar parte.
Ha interpretado la condesa de
Le nozze di Figaroy Lauretta de
1] trittico en la Bayerische Sta-
atsoper de Munich, Sifare de
Mitridate, re di Ponto en Berlin,
el Teatro Real y el Festival de
Salzburgo, Micaéla de Carmen
en la Staatsoper de Viena, el rol
titular de Manon en la Sta-
atsoper de Hamburgo y el de
Alcina en una gira europea con
11 Pomo d’Oro. En el Grand
Théatre de Ginebra ha cantado
Roberto Devereux, Elisabetta de
Maria Stuarda y el rol titular
de Anna Bolena,y ha interpre-
tado Louise en el Festival de
Aix-en-Provence. También ha
cantado Mimi de La bohéme

en Trondheim y la condesa de
Capriccio en Salzburgo. Re-
cientemente ha interpretado
Fiordiligi de Cosi fan tutte en el
Teatro alla Scala de Milan y el
Festival de Salzburgo, Pamina
de Die Zauberflite en Berlin, el
rol titular de Louise en la Opéra
de Lyon y Mimi de La bobéme
en el Teatro di San Carlo de
Nipoles. En el Teatro Real ha
participado en Alcina (2024) y
Mitridate (2025).

SARA
BLANCH

SUSANNA
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Esta soprano tarraconense se
titulé en Canto e Interpretacién
en el Conservatorio del Liceu
de Barcelona. Debuté en 2013
en el Festival de Opera Rossini
y posteriormente fue premiada
en los concursos Montserrat
Caballé, Josep Mirabent i
Magrans y Tenor Vifas. Ha
actuado en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, el Teatro
de la Zarzuela de Madrid, el
Teatro Regio de Turin, el Teatro
de la Maestranza de Sevilla, la
Staatsoper de Viena, la Opéra
de Lyon, el Festival de Salz-
burgo y el Teatro alla Scala de
Milén. Su repertorio incluye

los roles titulares de Lucia di
Lammermoor'y Matilde di Sha-
bran, Fiorilla de I/ turco in Italia,
Anne de The Rake’s Progress y

la Reina de la Noche de Die
Zauberflote. Recientemente ha
cantado Oscar de Un ballo in
maschera en la Opéra national
de Paris, Marie de La fille du
régiment en el Royal Ballet and
Opera de Londres y Mélisande
de Pelléas et Meélisande en el
Teatro alla Scala de Milin. En
el Teatro Real ha participado en
el concierto de premiados del
concurso Vifias en 2016 y en E/
gallo de oro (2017), Thais (2018),
Un ballo in maschera (2020), I/
turco in Italia, Meédée (2023) y
Mitridate (2025).

SABINA
PUERTOLAS
SUSANNA

© GEMMA ESCRIBANO

Esta soprano espaiiola inici6

su proyeccién internacional en
2001 al debutar como Oscar

de Un ballo in maschera en el
Teatro alla Scala de Mildn
junto a Riccardo Muti. Ha
interpretado Gilda y Despina
de Cosi fan tutte en el Royal
Ballet and Opera de Londres,
Rosina de I/ barbiere di Siviglia
en la Seattle Opera, Fiorilla de
1/ turco in Italia en el Théatre
du Capitole de Toulouse, y
Marie de La fille du régiment

en el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona. Recientemente ha
cantado Marina en el Teatro

de la Zarzuela de Madrid y el
Teatro de la Maestranza de
Sevilla, Gilda de Rigoletto en
Trieste, Micaéla de Carmen en
Salerno, E/ gitano por amor en el
Teatro de la Zarzuela y Violetta
de La traviata en Santander.
En el Teatro Real ha parti-
cipado en Rodelinda (2017),
Tdomeneo, Lelisir d’amore (2019)
y Viva la mammal, Partenope
(2021), Achille in Sciro, I turco
in Italia (2023), Mitridate, La
traviata (2025), asi como en el
concierto del Teatro Real en el
Carnegie Hall, en la Gala de
los International Opera Awards
(2022) y en la Gala de Navidad
del Teatro Real (2024).
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LUCA
MICHELETTI

FIGARO

[

Este baritono italiano desarro-
lla en paralelo una trayectoria
como actor y director de escena.
Ha cantado en el Teatro alla
Scala de Milén, la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
el Royal Ballet and Opera de
Londres, la Bayerische Staat-
soper de Munich, la Sydney
Opera House, el Grand Théatre
de Ginebra, el Teatro La Fe-
nice de Venecia, la Arena de
Verona y el Teatro dell' Opera
de Roma. Su repertorio incluye
la trilogfa Mozart-Da Ponte

y numerosos roles verdianos,
entre ellos Tago de Otello, el rol
titular de Rigoletto, el conde

de Luna de I/ rovatore, €l rol
titular de Macbeth, Monforte

de I vespri siciliani, Rodrigo de
Don Carlo, ademis de Escamillo
de Carmen, Marcello de La
bohéme'y Sharpless de Madama
Butterfly. Ha trabajado con
directores como Riccardo Muti,
Zubin Mehta, Daniele Gatti y
Fabio Luisi. Como director de
escena ha firmado producciones
de Carmen, La vedova allegra,
Trouble in Tubiti 'y Lultimo
viaggio di Sindbad. Es doctor en
Estudios Italianos y ha recibido,
entre otros, los premios Ubu y
Pirandello. En el Teatro Real ha
participado en Carmen (2025).

GERMAN
OLVERA

FIGARO
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Este baritono mexicano debuté
en 2013 como Escamillo de
Carmen en la Opera Nacional
de México y se perfeccioné
posteriormente en el Centre de
Perfeccionament Plicido Do-
mingo de Valencia, donde de-
buté en Europa como Lescaut
de Manon Lescaut. Entre 2019 y
2022 formé parte del elenco de
la Staatsoper de Hannover. Ha
cantado Figaro de I/ barbiere di
Siviglia en el Festival de Gly-
ndebourne, Guglielmo de Cosi
fan tutte en la Opera Real de
Mascate, Ping de Turandot en la
Opera Nacional de Amsterdam
y Fernando de Entre Sevilla y
Triana en Oviedo. Ha partici-
pado en los estrenos mundiales
de E! caballero de Olmedo en el
Teatro de la Zarzuela, Animal
Farm de Alexander Raskatov y
We Are the Lucky Ones de Philip
Venables. Recientemente ha
cantado Marcello de La bohéme
en la Bayerische Staatsoper de
Munich, el conde de Le nozze di
Figaro en el Teatro dell’Opera
de Roma, Sharpless de Madama
Butterfly en la Deutsche Oper
de Berlin y Paolo Albiani de
Simon Boccanegra en Amster-
dam. En el Teatro Real participé
en Bomarzo (2017), Die Soldaten
(2018) y Turandot (2023).

© ALINA FEJZO

CECILIA
MOLINARI

CHERUBINO

Esta mezzosoprano italiana se
gradué en flauta en el Conser-
vatorio F. A. Bonporti y en can-
to en el Conservatorio Cesare
Pollini de Padua, y formé parte
de la Accademia Rossiniana en
2015. Su repertorio se centra
especialmente en Mozart, el bel
canto y la 6pera barroca. Ha
interpretado Rosina de I/ bar-
biere di Siviglia en la Staatsoper
de Viena, la Deutsche Oper

de Berlin, la Semperoper de
Dresde y el Teatro dell'Opera
de Roma, el rol titular de La
Cenerentola’y Smeton de Anna
Bolena en la Opera Nacional

de Amsterdam, Cherubino de
Le nozze di Figaro en Dresde,
Sevilla y Valencia e Idamante
de Idomeneo en Amsterdam y el
Teatro Carlo Felice de Géno-
va. También ha cantado Meg
Page de Falstaff en el Festival
de Salzburgo y Sesto de Giulio
Cesare en Amsterdam. Recien-
temente ha interpretado el rol
titular de Ariodante en la Opéra
national de Paris, Dorabella de
Cosi fan tutte en la Lyric Opera
de Chicago, Cherubina de Le
nozze di Figaro en Amsterdam
y Sesto de La clemenza di Tito
en el Teatro La Fenice de
Venecia.



) CLAUDIA HERRAN

©

LUCIA
CAIHUELA
CHERUBINO

RAQUEL
LOJENDIO

MARCELLINA
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GIANLUCA
BURATTO

BARTOLO

Esta mezzosoprano madrilefia

se formé como cantante en los
Paises Bajos, graduandose cum
laude en el Conservatorio de
Amsterdam. Colabora habi-
tualmente con The Netherlands
Bach Society, el Collegium
1704, Opera2Day, Al Ayre
Espariol, la Orquesta Barroca
de Sevilla, CApothéose, el
Ensemble Masques, La Guir-
lande, la Sinfénica de Galicia, la
Orquesta Sinfénica del Princi-
pado de Asturias y la Orquesta
Sinfénica de RTVE. Finalista
en el concurso Neue Stimmen
2017 y semifinalista en la Lon-
don Handel Competition 2020,
ha interpretado Proserpina de
L’Orféo en un proyecto peda-
gogico del Teatro Real, Dido
de Dido and Aeneas y Amenofi
de La Nitteti de Nicola Con-
forto en el Auditorio Nacional
de Madrid. Ha cantado como
solista en la Chapelle Royale
de Versalles, el Rudolfinum

de Praga, el Concertgebouw

de Amsterdam, De Bijloke de
Gante, el Tivoli Vredenburg

de Utrecht y el Mozarteum de
Salzburgo, entre otros. Reciente-
mente ha cantado Mercurio de
Los celos hacen estrellas y el amor
hbace prodigios en 1a Opera de
Tenerife. En el Teatro Real ha
participado en Tenorio (2024).

Esta soprano tinerfefia estudi6
canto con Carmen Bustamante,
Maria Oran y Krisztina Laki,

y se formé también en ballet
clésico en la Royal Academy

of Dance de Londres. Ha
desarrollado una amplia tra-
yectoria operistica y sinfénica,
colaborando con formaciones
como la Filarménica de Berlin,
la Boston Symphony Orchestra,
la Seattle Symphony Orches-
tra y la Orchestra Sinfonica
Nazionale della RAT de Turin.
Ha trabajado con directores
como Neville Marriner, Rafael
Frithbeck de Burgos, Chris-
tian Zacharias, Juanjo Mena y
Pablo Gonzilez. Su repertorio
operistico incluye Violetta de
La traviata, Musetta de La
bobéme y Marguerite de Faust,
junto a obras sinfénico-vocales
como las sinfonfas n.° 2 y 4 de
Mabhler y Vier letzte Lieder de
Richard Strauss. Recientemente
ha cantado Rosario de Goyescas
en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid y Salud de La vida
breve en el Auditorio de Tene-
rife. Ha sido distinguida con la
Medalla de Oro de Tenerife. En
el Teatro Real ha participado en
Macbeth (2017), Falstaff (2019)
y La bohéme (2021).

Este bajo se formé en el Con-
servatorio Giuseppe Verdi de
Milén y amplié sus estudios
con Sara Mingardo, Ernesto
Palacio, Jaume Aragall y Dalton
Baldwin. Ganador del primer
premio del Concurso Tagliavini
en 2006, debuté en 2009 en el
estreno mundial de I/ carro e i
canti de Alessandro Solbiati en
el Teatro Verdi de Trieste. Ha
actuado en el Teatro alla Scala
de Milén, el Royal Ballet and
Opera de Londres, la Bayeris-
che Staatsoper de Munich, la
Staatsoper de Berlin, la Oper-
nhaus de Zirich, el Teatro La
Fenice de Venecia y los festi-
vales de Salzburgo, Bregenz y
Wexford. Su repertorio incluye
Seneca de L'incoronazione di
Poppea, Claudio de Agrippina,
Sparafucile de Rigoletto, Fe-
rrando de I/ trovatore, Fiesco
de Simon Boccanegra'y el co-
mendador de Don Giovanni.
Recientemente ha participado
en el estreno mundial de 17
nome della rosa de Francesco
Filidei en el Teatro alla Scala

y ha cantado Wurm de Luisa
Miller en Valencia y Ranfis de
Aida en la Arena de Verona. En
el Teatro Real ha participado
en Rigoletto (2023) y Ariane et
Barbe-Bleue (2026).



JUAN
SANCHO
BASILIO

LN
Este tenor sevillano inici6 sus
estudios de piano antes de
graduarse en Canto Histérico
en la Escola Superior de Mu-
sica de Catalunya. Ha actuado
en el Royal Ballet and Opera
de Londres, el Teatro alla Scala
de Milin, el Teatro Bolshéi de
Moscu, el Th(;ater an der Wien
de Viena, la Opera de Colonia,
la Opéra Royal de Versalles,
el Teatro de la Maestranza de
Sevilla, el Barbican Centre de
Londres, el Gran Salén del
Conservatorio de Moscd, el
Lincoln Center de Nueva York,
asi como en festivales como el
de Aix-en-Provence, el Maggio
Musicale Fiorentino o el de
Granada. Recientemente ha
interpretado Astolfo de Alcina
de Caccini en la Opéra national
du Capitole de Toulouse, la
Opéra Royal de Versalles y la
Opéra de Lausana, Bajazet de
Tamerlano en el Festival Hin-
del de Gotinga y Oronte de
Alcina de Hindel en el Theater
Bonn. En el Teatro Real ha
participado en L'Orfeo (2008),
I/ ritorno d’Ulisse (2009), L’in-
coronazione di Poppea (2010),
Rodelinda (2017), La Calisto
(2019), Partenaope (2021), Achi-
lle in Sciro, Il ritorno d’Ulisse
(2023), Eugenio Oneguin, Mi-
tridate’y Farnace (2025).
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PABLO
GARCIA-LOPEZ
DON CURZIO

Este tenor cordobés se formé
en el Mozarteum de Salzburgo,
Valencia y Berlin y obtuvo el
Premio Mozart en 2006. A

lo largo de su trayectoria ha
actuado en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, el Palau de
les Arts Reina Soffa de Valen-
cia, la Opéra de Lausanne y la
Opera Real de Mascate, bajo

la direccién de maestros como
Zubin Mehta, Riccardo Chailly
y Susanna Milkki. Su reper-
torio incluye Ferrando de Cosi
Jfan tutte, Nemorino de Lélisir
d’amore, asi como papeles en
Café Kafka de Francisco Coll.
Cultiva asimismo el Zed y la
cancién lirica espafiola, con ti-
tulos como Die schone Miillerin
de Schubert. Ha sido distingui-
do con la Bandera de las Artes
de Andalucia. En el Teatro Real
ha participado en Die Soldaten,
Dead Man Walking (2018),
Trdnsito en coproduccién con el
Teatro Espafiol de Madrid, La
boheme (2021), Hadrian (2022),
e I/ turco in Italia (2023) e Iris
(2025), asi como Orphée (2022)
y Don Juan no existe (2025)

en los Teatros del Canal y La
Regenta (2023) en las Naves del
Espafiol en Matadero, todas
ellas en colaboracién con el

Teatro Real.
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LUCIA
IGLESIAS
BARBARINA

Esta soprano espaﬁola inicié
su formacién musical en el
Coro de Nifios y Jévenes de la
Orquesta Sinfénica de Galicia
y formé parte del programa
Crescendo del Teatro Real.
Debuté profesionalmente en
2019 con La Cenerentola en el
circuito de Opera a Catalunya.
Desde entonces ha interpreta-
do, entre otros roles, Susanna
de Le nozze di Figaro, Musetta
de La bohéme y Clorinda de La
Cenerentola, y ha actuado en

el Teatro de la Maestranza de
Sevilla, ABAO Bilbao Opera,
el Auditorio de Galicia, el
Palacio de la Opera y el Teatro
Colén de A Corufia. En 2025
debuté como Adina de Le/isir
d’amore y Nannetta de Falstaff
en el Teatro Mancinelli de
Orvieto. Recientemente ha
cantado Venus de La puirpura
de la rosa en Lima, Despina

de Cosi fan tutte en el Teatro
Sociale de Camogli y Pamina
de Die Zauberflote en una
coproduccién del Teatro Real y
el Teatro de la Maestranza. Ha
sido premiada, entre otros, en el
Veronica Dunne International
Singing Competition, el Clara
Schumann Competition y el
Compostela Lirica. Sus princi-
pales maestros han sido Daniel
Muiioz y Manuel Burgueras.



LUCIA )
MARTIN-CARTON
BARBARINA

Esta soprano vallisoletana estu-
di6 violin y canto en su ciudad
natal, obtuvo el Titulo Superior
de Canto en el Conservatorio
Joaquin Rodrigo de Valencia 'y
cursé un master de interpreta-
cién en la ESMUC de Barcelo-
na. Gané el primer premio del
Concurso Renata Tebaldi y for-
mé parte de Le Jardin des Voix,
Academia de Les Arts Floris-
sants. Ha actuado en el Théatre
des Champs-Elysées de Paris, la
Sydney Opera House, el Tea-
tro Colén de Buenos Aires, el
Theater an der Wien, el Maggio
Musicale Fiorentino, el Lincoln
Center de Nueva York, el Teatro
de la Zarzuela de Madrid, el
Salén Chaikovski de Mosct,

la Philharmonie de Berlin y el
Concertgebouw de Amsterdam,
asi como en los festivales de
Salzburgo, Innsbruck y Utrecht.
Su repertorio incluye Zerlina de
Don Giovanni, Morgana de 4/~
cina, Drusilla de L'incoronazione
di Poppea, Galatea de Acis and
Galatea, Teofane de Ottone, re di
Germania,y Amour de Meédee
de Charpentier. Ha colaborado
con William Christie, Leonardo
Garcia Alarcén, Jordi Savall y
Evelino Pido. En el Teatro Real
ha participado en Meédée (2024).

© CECILE STOLLINI

RICCARDO
NOVARO
ANTONIO

Este baritono italiano se formé

en el Conservatorio Verdi de
Milén y ha destacado espe-
cialmente en los repertorios

de Mozart y Rossini. Ha in-
terpretado Figaro de Le nozze
di Figaro en el Théitre des
Champs-Elysées de Paris, el
conde de Almaviva de esta mis-
ma 6pera en la Opéra national
de Burdeos, Leporello de Don
Giovanni en la Opéra Royal

de Versailles y Don Bartolo

de I/ barbiere di Siviglia en la
Elbphilharmonie de Hamburgo.
Su repertorio rossiniano incluye
también Dandini de La Cene-
rentola en la Opéra national de
Paris, la Bayerische Staatsoper
de Munich y la Irish National
Opera, Taddeo de L'italiana in
Algeri en el Grand Théitre de
Ginebra y Burdeos, Raimbaud
de Le comte Ory en el Concert-
gebouw de Amsterdam y Pros-
docimo de I/ turco in Italia en la
Opéra de Lausanne. Ha cantado
también Clistene de L'Olimpia-
de en el Theater an der Wien,
Astolfo de Orlando furioso en el
Teatro La Fenice de Venecia,
Melisso de Alcina en el Teatro
de la Maestranza de Sevilla y
Araspe de Tolomeo en el Palau
de la Musica de Barcelona.
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfénica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su
reinauguracién en 1997. Fundada en 1903, se presentd en el Teatro Real de
Madrid en 1904, dirigida por Alonso Cordelds. En 1905 inici6 la colaboracién
con el maestro Arbés, que se prolongé durante tres décadas, en las que también
ocuparon el podio figuras de la talla de Richard Strauss e Igor Stravinsky. En 1935
Serguéi Prokéfiev estrené con la OSM el Concierto para violin n.° 2 dirigido por
Arbés. Desde su incorporacién al Teatro Real como Orquesta Titular ha contado
con la direccién musical de Luis Antonio Garcia Navarro (1999-2002), Jests
Lépez Cobos (2002-2010), Ivor Bolton (2015-2025) y, actualmente, Gustavo
Gimeno, junto con Nicola Luisotti como director principal invitado. Ademis

de trabajar con los directores espafioles mds importantes, ha sido dirigida por
maestros como Mirga Grazinyté-Tyla, Mark Wigglesworth, Dan Ettinger, Peter
Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav Rostropévich, Semyon
Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin Jordan, Peter Schneider, James Conlon,
Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock, Jeffrey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo
Dudamel, David Afkham y Asher Fisch. El Teatro Real ha sido galardonado con
el International Opera Award como mejor teatro de épera del mundo de 2019,
con la Orquesta Sinfénica de Madrid como su orquesta titular. En septiembre de
2022, debuté en el Carnegie Hall, y en octubre de 2023 en el David Geften Hall
de Nueva York, con Juanjo Mena en la direccién musical. En noviembre de 2025,
debuté en el National Center for the Performing Arts de Pekin, bajo la batuta de
Gustavo Gimeno. www.osm.es.

VIOLINES | VIOLINES 11 VIOLAS
Jona Schibilsky Margarita Sikoeva™ Olga Gonzélez*™
(concertino) Laurentiu Grigorescu® Javier Albarracin
Rubén Mendoza™* Manuel Del Barco Oleg Krylnikov
Malgorzata Wrobel™ Ivin Gérnemann Josefa Lafarga
Aki Hamamoto* Béatrice Cazals Alexis Rosales
David Tena Marianna Toth Olga Izsak
Alexander Morales Julen Zelaia

Albert Skuratov Yuri Rapoport

Santa-Ménica Mihalache Juan Yanes

Tomoko Kosugi

Mayumi Ito

Pablo Quintanilla



VIOLONCHELOS
Dragos Balan (solo chelo)
Natalia Margulis*
Antonio Martin*

Héctor Herndndez
Andrés Ruiz

Yohana Sanchez-Cruzado

CONTRABAJOS
Vitan Ivanov*™
Holger Ernst
Bernhard Huber
Marcos Romero
Antonio Diaz

FLAUTAS
Pilar Constancio™
Ana M= Constancio*

ARCHIVO
Antonio Martin
Marco Pannaria

OBOES

Guillermo Sanchis™*
Ricardo Herrero*

CLARINETES
Nerea Meyer*™
Alvaro Ferrer

FAGOTES
Ana Martin**

Ramén Ortega™

AUXILIARES
Alfonso Gallardo
Juan Carlos Riesco
Rubén Gonzilez

TROMPAS
Jorge Monte™ (natural)
Manuel Asensi* (natural)

TROMPETAS
Ricardo Garcia* (natural)
Jests Cabanillas* (natural)

TIMBALES
Irene Rodriguez™
(timbales barrocos)

** Solista

* Ayuda de solista
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CORO TITULAR
DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre

de 2010, actualmente bajo la direccién de José Luis Basso. Ha cantado bajo

la batuta de directores como Ivor Bolton (Jeniifa), Riccardo Muti (Requiem

de Verdi), Simon Rattle (Sinfonia n.° 9 de Beethoven), Jests Lopez Cobos
(Simon Boccanegra), Pedro Halffter (Cyrano de Bergerac), Titus Engel (Brokeback
Mountain), Pablo Heras-Casado (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny), James
Conlon (I vespri siciliani), Hartmut Haenchen (Lady Macbeth de Mitsensk),
Sylvain Cambreling (Saint Frangois d Assise), Teodor Currentzis (Macbeth),
Lothar Koenigs (Moses und Aron), Semyon Bychkov (Parsifal), Michel Plasson
(Roméo et Juliette), Plicido Domingo (Goyescas), Roberto Abbado (Norma),
Evelino Pid6 (I puritani), David Afkham (Bomarzo), Christophe Rousset (La
clemenza di Tito) y Marco Armiliato (Madama Butterfly). Entre los directores
de escena con los que ha actuado destacan Alex Oll¢, Robert Carsen, Emilio
Sagi, Alain Platel, Peter Sellars, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi,
Krystof Warlikowski, David McVicar, Romeo Castelluci, Willy Decker, Barrie
Kosky, Davide Livermore, Deborah Warner, Christof Loy, Michael Haneke y
Bob Wilson. Ha participado en los estrenos mundiales de La pdgina en blanco
(Pilar Jurado), The Perfect American (Philip Glass), Brokeback Mountain (Charles
Wouorinen) o E/ piblico (Mauricio Sotelo), y en especticulos de danza como
C(h)oeurs. Desde 2011 acredita la certificaciéon de calidad ISO 9001. En 2018
fue nominado en la categoria de mejor coro en los International Opera Awards,
donde fue premiada como mejor produccién Billy Budd, con la participacién del
Coro Intermezzo, y cuyo DVD ha obtenido el Diapason d’Or.



SOPRANOS
Legipsy Alvarez
Cristina Herreras
Diana Cardenas
Maria Alcalde
Adela Lépez

Ana M2 Fernidndez
Laura Suirez
Victoria Gonzilez

MEZZO

Debora Abramowicz
Elena Castresana
Montserrat Martin
Ana Arin

Nazaret Cardoso
Gleisy Lovillo

TENORES

Angel Alvarez
Bartomeu Guiscafré
José Carlo Marino
Charles Dos Santos
Ramén Farto
Antonio Magno

BARITONOS-BAJOS
Koba Sardalashvili
Harold Torres
Sebastian Covarrubias
Manuel Lozano
Andrés Mundo
Nacho Ojeda

Asistente del director del coro
Eric Varas

Asistente-pianista
Ludovico Camarda
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Un futuro sostenible
es un futuro mas limpio. =~
e inclusivo para todos.

Por eso trabajamos por un mafana mas eficiente,
~ basado en las energias renovables.

Juntos movemos el mundo hacia un futuro
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MyQpera

BY TEATRO REAL

PRESENTA

COLECCION MOZART

Vive la magia del compositor de Salzburgo con una gran seleccion
de dperas disponibles en streaming.

MITRIDATE, RE DI PONTO - Teatro Real

LA FLAUTA MAGICA - Glyndebourne Festival
LAS BODAS DE FIGARO - Wiener Staatsoper LA CLEMENZA DI TITO - Teatro Real

IDOMENEO, RE DI CRETA - Teatro Real

© Bill Cooper

MECENAS PRINCIPAL ENERGETICO MECENAS PRINCIPAL TECNOLOGICO
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DIRECCION GENERAL

Director general Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Director general adjunto Borja Ezcurra

Jefa de gabinete Carolina Gamo Lara

DIRECCION ARTISTICA

Director artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de coordinacién artistica Konstantin Petrowsky

Director de coordinacién de Produccion Daniel Lopez

Director de Produccién Justin Way

Director musical Gustavo Gimeno

Director honorario Nicola Luisotti

Director del Coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL

Secretario general Enrique Collell Blanco

Vicesecretaria general Susana Rubio de la Cruz

Director de Sistemas Informaticos e |.T. Fernando Martinez Cortés

Directora de Sostenibilidad, Accesibilidad e Infraestructuras Nuria Gallego Salvador
Director de Seguridad y Sala Francisco Luis Lépez-Campillo

Responsable de Contratacidn, Asuntos Juridicos y Servicios Generales Javier Diaz-Meco

DIRECCION TECNICA
Director técnico Antonio Lépez Fraga
Director adjunto a la direccién técnica Alberto Castro Medina

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra
Directora de Mecenazgo Privado Marisa Vazquez-Shelly

Directora de Estrategia Comercial y Eventos Barbara Gémez Molino

COMUNICACION ESTRATEGICA, ASUNTOS CORPORATIVOS Y RELACIONES INFORMATIVAS
Directora de Comunicacién Estratégica, Asuntos Corporativos y Relaciones Informativas
Concha Barrigés

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Lépez

MARKETING, PUBLICIDAD, CALIDAD Y VENTAS
Director de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Curro Ramos Zaldivar
Directora adjunta de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Raquel Bautista Tenorio

MARCA E IMAGEN INSTITUCIONAL
Directora de Marca e Imagen Institucional Lourdes Sanchez-Ocafia Redondo
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Open IJCIr]k(>w Publicidad

By Santander

Para ti. Para todo.

Para aprovechar tus ahorros. Para empezar a invertir. Para
encontrar nuevas oportunidades. Para elegir cuanto, donde

y como. Para alcanzar tus objetivos. Para hablar con expertos
en finanzas. Y para controlarlo todo desde una sola app.

&

Invierte
sin fronteras

Transferencia
340% enviados

Ahorro
Objetivo activado

L w,
Mas |nformc|¢:|on en openbank.es

7 Consiguelo en el ‘ DESCARGAREN

. App Store |

® Google Play
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8 Telefonica ‘ r]{TEATRO REAL

La emocion nos conecta

Como socio tecnoldgico del Teatro Real, en Telefonica
trabajamos para que la emocion de cada gesto, cada nota
y cada interpretacion llegue con la mejor experiencia,
dentro y fuera del teatro.

Conectar a las personas con la emocion de la cultura
es nuestra manera de estar presentes.





